





دأ الفرقة 
للطباعة والنشر 


لل ل 


يعتبر الخط العربي في الفن الإسلامي أول وليد 
كدان 9ك ةا لفك لك ماد | 
علق هنذا الاساس! حسدت شتخصية| لمن 
اا ا ا ا ا 2 7 
صوراً زخرفية دلت على ثراء الحس الفني. واتخذ 
0 57 ال اله 155 4د كه اكاك 
ا 1 511 
0 ل عن ل لع ل ا 
يؤدّن من فوقها المسلمون خمس مرات كل يوم , 
ا ل ا 1 د 2 2 
دان كار [ك ا ل 0 لك 
ونافست كل فن مثالي. 

وهكذا صار طابع الفن الإسلامي شعاراً خاصاً في 
ا ل ا ال 0 6 
عبر الآجيال . 

وفي هذا الكتاب جمع المهندس ناجي زين الدين 
- رحمه الله و بجهد لم يسبقه إليه أحد ما تيسر 
له من «بدائع الخط العربي» لتكون شاهداً على 
له ل 


158([ 9953-85-9 


9- 
00 ة [ 


9 17 899 0 











توزيع 
اشرق 


القليطق الأول 87م - 1414م يفاد 

الطتحي الثاني 7844م - 1475م يروت 

الطتحس الثاليّت 200(م - 04م التوكم 
جميع الحقوق محفوظة 





سكنيل لبس لمالا 
بل مزل 


ليس من السهولة خلال العقود الأربعة الأخيرة العثور في الأسواق أو المكتبات الجامعية على مجلدات (مصور 
الخط العربي) و(بدائع الخط العربي) و(موسوعة الخط العربي) الذي قام بتأليفها والدي الحاج ناجي زين الدين 


أربعين عاماً على نشرها جعلني أبحث عن دار نشر مرموقة تعيد لنا تراثنا الخالد في الخط العربي. 


والتساؤل هو.. لماذا نفذت هذه الكتب وابمحلدات واختفت من الأسواق كلياً..؟ 


فالجواب يكمن عندما أعود بالذاكرة لوالدي كيف أنه كرّس حياته فى سبيل البحث والتحقيق واختيار أجمل 
وأفضل المخطوطات العربية القيّمة في محاولة للوصول إلى الإبداع والكمال بإصدار هذه الكتب» ولا زلت أتذكر 
أنه كان يسافر إلى أقاصي الدنيا للقاء (حامد الأمدي) آخر أساطين الخط العربي في إسطنبول» أو إلى باريس للقاء 
(غني العاني) الخطاط الوحيد الذي أجازه (هاشم البغدادي)» وكان يراسل متاحف القاهرة وبرلين وباريس 
ولندن وطوكيو للعثور على مخطوطة عربية نادرة قد تكون في خزائنهم؛ ففي صبره وجلده وعلمه الغزير وإكانه 
المطلق أن (القرآن الكر>) أنزل باللغة العربية ودُوّنَ بكلمات عربية كانت حروفها بلا نقاط» ظهرت محلداته إلى 
النور وهي تحتوي على ذخائر ونفائس المخطوطات العربية التي جمعت أنواع الخط العربي في الثلني والديواني 
والرقعة والكوفي والفارسي والنسخي والنص تعليق وغيرها.. ولذلك اشتهر وعُرف بشيخ مؤرخي الخط 
العربي» والحرف العربي بحد ذاته يجمع مختلف الفنون في الجمال والإبداع لرسم لوحة رائعة جميلة ذات معاني . 
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حمة. 


وأخيراً وبعد جُهد جهيد كاد اليأس أن يخذلني» التقيت مصادفة لدى سفري إلى (الدوحة) الأستاذ محمد عبد الله 
العبيدلي والأستاذ هاشم عبد الله السادة. وشرحت لهما معاناتي في محاولتي لإعادة طبع الكتب» وإذ أجدهما أنهما 


من عغشاق إحياء التراث الإسلامي العربي» وأنهما من القطريين المثقفين الذين بملؤهما الحماس في بذل جهدهما 
في سبيل العلم ولخدمة الثقافة العربية الأصيلة والفن الإسلامي الرفيع. فتمّ بعون اللّه وبركته على يديهما 
وبإشرافهما ونفقتهما الخاصة طبع ا محلدين (مصور الخط العربي) (وبدائع الخط العربي) بإخراج جديد وصورة 
رائعة في الدوحة - قطر من أجل إيصال ذخائر الكتب والمجلدات العربية وكنوز المعرفة إلى مختلف أركان 
المعمورة. 


فلا يسعني إلا أن أبارك لهما خطوتهما وأحبي فيهما هذه الروحية في إعلاء شأن قطرء في محافل الثقافة والعلم. 


وأغتنم مناسبة افتتاح متحف الفن الإسلامي بدولة قطرء وإعادة طبع مجلدات والدي (رحمه الله) في طبعة ثالثة في 
الدوحة؛ لأزجي لأمير البلاد سمو الشيخ حمد بن خليفة آل ثاني حفظه الله أخلص التهاني وأسمى التبريكات» راجيا 
من الله العلى القدير أن يديم رايته خفاقة عالية بعر وسؤدد.. ومن اللّه التوفيق. 
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المواف في سطور 

درس الاعدادية قّ مدرسة السلطانى العثمانية تخ رج من 
تخر جه فى انحاء العراق وأوقد الى مصر لدورة عاد منباأ 
عام 1935 , عين معاون مبندس في امانة العاأصصمة 
ومبندساً لبلديات البصرة والحلة وكركوك والموصل . 
له مؤلفات يعنو ان « فن المساحة » و «خارطة العراق» 
و«مصور الخط العر بي » وم موسوعة الخط العمربي 
50 أقدم العصور "( م تطبع بعد . 


ى دعلب اعالزم ارط ا لعربىا ريثم 
صف ميل نار السَابة المونية . 
الى الوزراس مقَلهً الهر يكال . 
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عنندما اخارع الانسان «صورة 
الحرف. ولدت الكتابة » ثم الحضارة . 
وعتدما انطلق الخنط العربي الذي 
كتب به القرآن «ر دستور الاسلام 
بحق » . غازيأ ٠‏ ومعلمأ مع الجيوش ٠‏ 
تغلب على خطوط الأمم حيث حل ... 





كن كتاينا هذا « بدائع الخط العربي » في طريقه الى وزارة الاعلام عندما طلب إلي القاء حاضرات في قسم 
الماجستير في كلية الآداب ‏ جامعة بغداد ‏ في تاريخ الخطوط العربية وتطورها وآلاتها وأدواتها . وإيماناً مني بما جبات 
عليه . رغم شيخوختي , من طواعية للعلم » استجبت لبذا الطاب المشرف ء ذلك أن سلاح الانسان الأمثل كان منذ 
قدرته على التعلم والتعليم؛ يوم كانت الكتابة على رأس الأقانيم الأساسية للحياة البشرية التي تمخضت عن نشوء الحضارات. 

وكان » وما يزال ؛ من أشد الدواعي التي حفزتني على نشر كتابي الأسبق « مصور الخط العربي » الذي تبنى طبعه 
المجمع العلمي العراقي » تردي حالة الكتابة في المدارس من جبة » وتعرض هذا التراث الأصيل لطر الزوال من 
ةا أخرعه نظبون بادرة ابغداالة: لد دولة غيرقة اببلاية عزوق لامتة بدلا مق خروقها الفرية للققيا الى أنلتيدا 
الخ الى درا لدو عا دوك اذل اولتساع اسهد بعر انبا لمضا رقي العظلنم وار قدا ا الناتية ن ايل 
هذا القرن » بعد أن زودها الحرف العر بي » طيلة قرون , بروائع الأدب وذخائر الديرن » وبمختلف العلوم والثقافة 
ذات المعطيات السخية على البشرية جمعاء . 

لقد شعر الكثير من المفكرين أن هنالك حملة موجبة ضد كيان خطنا العربي لأزالته بمزاعم شتى . عن طدريق 
الطباعة تارة » وعن طريق الاستبدال بالحروف اللاتينية تارة أخرى . وقد قامت قيامة هذه الظاهرة في مجامع علمية 
ومؤتمرات أبرزها ما كان في مجمع الملك فؤاد ملك مصر الأسبق . ولقد كان لجم_اد الغيارى على لغتنا وتراثنا في الدفاع 
عنهما وعن الخط العربي ما سجلته المحاضر , ونشر في النشرات الخاصة حينئذ , مما نستغني عن عرضه في هذه المقدمة . 
ثم ركدت الزوبعة » وسلم خطنا الذي ورثناه جيلاً عن جيل ؛ وكابراً عن كبر . 

إن الكتابة العربية إرث حضاري » ومعجزة ببانية لنا . بحروفها كتب كتاب العربية الأكبر « القرآن الكريم » . 
وهي لصيقة بالعقيدة والفحكر والأدب والدين , فلا عجب أن نتمسك بها كما تمسكت كل الأمم ذات الحضارة » 
وصاحبة الأديان السماوية بكتاباتها ولغة دينها . السريان في الشام » دخل الاسلام بلادهم ‏ وغلبت اللغة العربية على 
ألسنتهم باعتبارها لغة الدولة » ومع ذلك فقد ظلوا حيناً من الدهر يكتبون العربية بالخط السرياني فيما بينهم » معتيرين 
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خطهم أثراً دينياً حافظوا عليه أكثر من أي شيء آخر ٠‏ وآثروه على غيره من الأقلام التي كانوا يستعملونها قبل اعتناقهم 
أديانهم . وكذلك استعمل اليهود أحرفهم العبرانية في كتابة العر ببة أو التركية أو غيرها . فاستطاعوا الصمود والاحتفاظ 
بلغتهم حتى يومنا هذا , فبرزوا على مسرح الحياة وأذاقوا أبناء شعبنا الويلات بمساعدة المستعمرين الذين اتخذوا خطهم 
ولغتهم من بين ذرائعهم لخلق كيان صويوني في هذه المنطقة المقدسة التي تضم أولى القبلتين . 

إن بلاذنا عرية بكل مقوماتها ::وبكل خاجة مق خلجاتها :. وإن كن شىء قبا مرتط بأوضاعتا الخاصة الموروثة , 
عق مساكنا التزية ونقاليدقا االو اشر واللوادق :ولف امدق اشير ون م1 كل كو ء تمن بالكتنان الدرى + 
ولبس غريباً على الذين شككوا بالأسلام أن يحاولوا النيل من الخط الذي كتب به قرآنه , والذي يبرز مظبراً من أكبر 
مظاهر نا القومية , جاهد عنه الأقدمون ‏ واستبسلوا في سبيله أمام تيار البجنة والاختلاط ابار الفتم الاسلامي حيث 
صمدوا مدافعين ومعلمين آثئذ , خوفاً على الاجبال المقبلة ان تفتح عيونها على تلك الحالة من القراءة المغلوطة واللحن , 
فلا تميز عربيها من المعرب ٠‏ وغريبها من الدخيل » فكان من مجموع ذلك الجبساد في القر نين الأول والثاني للهجرة , 
منجزات اعلام العرب كأبي الأسود الدؤلي » ونصر بن عاصم الى , والخليل بن أحمد الفراهيدي ؛ ومن نقأ درن 
تلامذتهم في مدرستي البصرة والكوفة, ما رسخ العربية, وجود الخط العر بي » ونشر الدين»؛ وجعل في مستطاع ار بعمائة 
مليون من المسلمين أن يتمسكوا بهذا التراث في انحاء المعمورة من الغرب الى الشرق . 

واليوم » يخيل إلي اننا في ريبة مما سيأتي به الغد عن طريق الاستشراق والاستغراب في مجالات'الدراسات الجامعية 
الغربية « المقنعة » . على ايدي المستغر بين من أبناء أمتنا . 

لقد كان المشرق طريق النور منذ الأزل» فما من حضارة من الحضارات الثماني عشرة المعروفة إلا نشأت في 
فق قفدت طورقيا إلى الترس سد جيو هك ارمق فق لكر 3 ع3 الغران لناته الآرة والتووا يق أ وعنه اعد 
حروف الكتابة الأبجدية , وأخذ أرقام الحساب ؛ ومنه تعلم صناعة العمران . ومن المشرق أخذ الغرب دياناته الحاضرة 
والغابرة . وما تزال أسماء الأيام إلى الآن منسوبة إلى الأرباب السماوية كما عرفا البابليون الأقدمون . ولا يزال اسم 
اوربا نفسه مأخوذا من كلمة شرقية سامية قديمة بمعنى « الغرب » . أما معنى الاستشراق الذي اتصف به الغربيون في 
عصرنا الحاضر فقد عرف من سنة 17١١‏ للميلاد عندما انعقد مجمع البابوات في فيينا بزعامة البابا «اقليمس الخامس», 
فقامت حركة بتوجيه من الكنيسة الكاثوليكية كانت اغراضها آثئذ تبشيرية » ثم تحولت بمرور الزمن إلى غايات سياسية 
لتوطيد اركان الاستعمار عن طريق الاستطلاعات عر الآثار القديمة التى آلت تدريجياً إلى التنقيب مستهدفة البقعة 
الجترافة العرية فق العرق الأوسط + وبالذات الى تضم تراثنا القديم الخالد قبل الاسلام وبعده :ولق تمكن الرواد 
الأوائل من المستشرقين ‏ وهم كثيرون في الجزيرة العربية ‏ ان ينقلوا أثمن النفائس التاريخية المكتوبة على الأحجار 
والمعادن : ويمتلكوا عشرات الآلاف منالمخطوطات العلمية الفريدة , فملأوا منها خزانات المكتبات في المتاحف الغربية 
حتى جازتها إلى أمريكا . ومن هذا التراث الضخم قاموا بتحقيق ونشر كل ما ينطق براسخ المجد وعلو الكعب في العلوم 
التي أوصلت الحضارة إلى مسستواها الذي عرف في القرون الوسطى بمختلف المناحي الرياضية والفلسفية والطبية, بما 
ابقظ روح الأوربي الذي كان يحمل عن الشرقيين ‏ وخاصة المسلمين ‏ فكرة الخياليين خلافاً للواقع . ومن هذا التراث 
ايضاً , فهم رواد المستشرقين ما أسهم به العرب في بناء صرح العلم . ما أخذوه عن غيرهم من الأمم وما أضافوه من 
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عندهم . وهكذا الحضارات جميعاً , تأخذ وتعطي ؛ وتفيد وتستفيد . واو وضعنا ما للحضارة العربة وما لغيرها فى 
كفت ميزان . رجحت الكفة العر بية . 


ولا شك في ان العرب كانوا واسطة العقد , تمثلوا العلم الاغريقي والعلم الاسكندري , لم يكونوا جرد تقلة بل 
زادوا على ما ترجموه من هذه العلوم » واضافوا اليبا الكثير , وابتكروا علوما لم يعرفها هؤلاء او اولك , واستحدثوا فنوناً 
لم يمارسها سوأهم : وظلت مؤْلفاتهم العمدة التي يعتمد عليها اهل الصناعة في اوربا طيلة قرون وقرون ؛ حتى قيل ؛<ق أنه 
لولا اعمال العلماء العرب , لاضطر علماء النبضة الاوربية ان يبدأوا من حيث بدأ العلماء العرب , ولتأخر سير المدنية 
عدة قرون . 

وني الواقع ان كثيرا من النظريات العلمية الحديثة انما تمتد جذورها الى علماء العصر الاسلامي . ولسنا ندري 
علىالتحقيق ماذا لو استمرت هذه الحركة العلمية الاسلامية العارمة» لو لم تعقها معوقاتالمغول والتتر والترك والاستعمار 
الغربي آخر الامرء واتبح لبا ان تستفيد من مبتكرات العلم ومستحدثاته واجبزته وادواته. لا شك ان ما يتيه به القرن 
العشرون فخرا من ذرة وألكترون ورادار وتلفزيون وصواريخ فضاء واقمار , كان كله صائراً في نصيب أمتنا العربية , 
على ايدي علمائها ورواد نوضتها . 

على ان اخبث من كل من تصدى لطعئنا من مغرضي المستشر قين فئة من أبنائنا الذين تلقوا دروسهم في الغرب 
وتثقفوا في جامعاته » نبضوا يبثون في الاوساط الثقافية بأن اللغة العرية والخط العمربي قاصران عن محاراة الحضارة 
العصرية ‏ وان اللغة ليست كفوًا لتدريس العلوم التقنية ‏ على حد تعبيرهم ‏ وان الاسلام حال دون التطور وان تراثنا 
المخطوط عبارة عن اوراق صفر ..! الى ما هنالك من نعوت مزرية الصقت بالثقافة العربية من قبل المتزمتين الذيرن 
صاروا على أمتهم اكثر شرا من الحاقدين . فبؤلاء كارثة تضاف الى الكوارث التي ساقها القدر كالغزو المغولي المدمر لمكتبة 
المستنصرية ببغداد » واحراق مكتبة غرناطة بعد رحديل آخر ملوك بني الاحمر عن الاندلس » وانتباب ما كان بمنجاة 


سنابك الخيل . وما فعله المستعمرون في مكتبة الجزائر ليس باقل وحشية مما ذكرناه . اضف الى كل ذلك ما دمره اهل 
البلقان في ثورتهم ضد الدولة العثمانية من مصاحف ومخطوطات كان العثمانيون أنفسهم قد استولوا عليبا من مصر 
في حر بهم مع سلاطين المماليك , والبقية الباقية لا زالت في خزانات متحف طوب قي و تشهد بعظمة ما تضمه مرن . 
مخطوطات العرب . )١(‏ 
أما ما باعه المتطفلون على خدمة الم_اجد الاسلامية هن الاف المخطوطات من سائر البلاد الاسلامية لقاء دراهم 
)١‏ لست أزعم أن ما ذكرته هنا واف بالغرض المنشود للوصول إلى الغاية التي أردت عرضها وايضاحبا عن المحاولات غير 
البريئة التي قامت بها فئة من المغرضين للنيل من الخط العر بي . فقد اثيرت منذ بضع سنوات ضجة في مصر » وعقدت 
المجامع العلمية حول موضوع الكتابة العربية وما فيها من قصور أو تقصير ‏ كذا  !‏ » واعتباره مشكلة تستنوض البمم 
لتيسيرها !! . وقد عني مجمع فؤاد الأول للغة العربية باصلاح الخط العربي؛ ففي سنة 1558م ألف لجنة من العرب 
والمستشرقين لدراسة الموضوع وتق-ديم المقترحات » ووضعت جائزة للمبتكرين .. وكانت الاقتراحات كثيرة . . وانقسم 
علماء مصر وادباؤها قسمين ‏ معارض متحمس قوامه الغيارى على مصير أمتهم وتراثها » ومؤيد للتجديد باتخاذ الحروف 
اللاتينية بدلاً من الحروف العربة العريقة . حروف القرآن الكريم . ومن حججبم في ذلك أن شكل الحروف العربية ‏ 
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معدودات لا توازي اثمان جلودها المذهية حتى تجمعت الالاف منهأ ف مكتبة الاميروزيانا ومكتبات المتحف البريطاني 
ومكتة بروكلمن ومكتبة يجستر بتي ومكتبة الكو نغرس فكثير. ومن تلك الخزائن الي زخرت بالالاف تصدى المستشرقون 
لولوج ايواب المعارف العرية والفنون الاسلامية 3 فقاموا بدراسة بعضبا وفهرستها فهرسة علمية ونشرها حققة - وهي 
من الحسنات التي لا تنكر ‏ ولكنهم لم يقتحموا باب علم الخط فقد كان حذرهم من تقحم هذا الباب شديداء وحظبم فيه 
ضئيلا . حيث جل من ساهم في ولوج باب التحقيق منبم كأن اما مؤرخا واما رياضيا او عالما في الاثار والتنقيب . ولم 
يتسن لاحدهم الجمع بين الملكتين او الثلاث فضلا عما يقعدهم مر عمق اللغة العربية واصطلاحات قديم لبجاتها 
المندثرة في الفنون الاسلامية التي اصبحت اثرا بعد عين » وامور اخرى لا يمكن ادراك جذورها الحقيقية بسهولة ويسر 
لعالم مسبدر اصيل من أيناء الجسزيرة ومن صلب دمير اوكندة 3 فكيف بالاهر أستشرق اجنى 0 شمر س الا بقشور 
التأويلات في العربية التي اوقعت الكثير منهم في اخطاء في كثير من دراساتهم , فلم يوفقوا بسبب ذلك العجر اللفوي » 
والجبل باسرار العربية ولبجاتها العديدة عبر التاريخ. ومن المؤسف ا أن جر و بعطهم على الطعون قي صحة نسية أوراق 
المصاحف المنسوبة للخلفاء الراشدين ( عثمان وعلي ) رضوان الله عليهم » وهم لا يدركور.# مدى حرص السلاطين 
العثمانبين والايرانيين والافغانيين وسادنى خرائن الروضات الشريفة فى الديار المقدسة على هذه الاثار ا لها من قدسية 
في نفوسهم بلغت من الاعتزاز بتلك المصاحف - لا سيما عند اهل التقوى والورع الديني ‏ مبلغا لا تدركه مخيلة 
متشكك واهن . ان سجلات خزانة كتب السلطان احمد الثالث العثمانى؛ ومكتيتى هراة وطهران خير شاهد على ما نقول. 
ونؤكد صحة احتواء تلك الخزانات على هذه المصاحف التي لا يعدلبا اي شيء في العالم فضلا عر خزانات الروضة 
الجيدرية في التجف الاشرف : وهذا الحديث طويل ومتشعب لا يدركه الجاهلون بطبيعة جوهر العقيدة 2 انف نتائيج 
اوغلوا فيه من الخطوط كان في الانواع الكوفية الاثارية الباقية فى المساجد العظيمة والقبريات: مضافا اليبا الوثائق البردية 
العربية ف مصر وهي خلو من أدب الخط 5 والموازين التي وضعت لخطوط الثلك والمحمق وخطوط عصور ما بعد ابن 
مقلة ومن جاء من بعده مما ذكرتها المصادر مثل القلم والدواة والفورست وصبح الاعشى وهي على النحو التتالي : قلم 


د لا برضم !!. واستمرت الماراة في ميدان التجديد المزعوم من سنة ١944‏ حتى 15" يوليو ”19467 ء وقد نشرت المقاللات 
والبحوث والاجتبادات حتى غصت الصحف والمجلاات : 

ان المستعمر ين يدركون جيداً م يترتب عل هذه المحاولة الغادرة لو قيض لها النجاح ‏ لا سمح الله - 3 فأن يهان 

الخط العربي في دول العلم والتربية والاجتماع والسياسة والدين 0 وأن يفرضوا علينا حر وفهم ولغتيم تتصارع في قرارة 

نفوس العرب مع الخط العر بي الأصيل » واللغة الأم الأصيلة , فتفسي الوجدان العربي » وتخدر الروح القومي » لمدخل 

م يحلم الاستعمار بمثله لحو شخصية هذه الأمة 0 وتأضك وجوده فيها. حي ان مؤّسسة فورد خصصت مائحة مالية لدعم 

مشر وع تطوير الخط العر بي 1. ون أراد المزيد الرجوع إلى صوص هذه البحوث في كراساتها ومجلاتها . وفي عام 

عادت مجلة الأخبار فطلعت على العالم العربي بما توصل اليه معهد الشرق الاوسط , وذلك أن أمريكياً من أصل 

لينانى تقدم باختراع للا بجدية الموح_دة - يراه القارىء ف موسوعتنا 0-7 ثم تلقى المجمع ف القاهرة طائفة أخرى من 

المقترحات . ولم تنته المسألة إلى نتيجة حتى الآن رغم إقحام الحكثيرين أنفسهم وأقلامهم في هذا الميدان الذي اتضحت 


أهدافه ووضح موجهوه . 


الطومار وقلم النصف وقلم الثلثين وقلم الثلث وقلم مختصر الطومار , وقلم خفيف الثلث وقلم ثقيل الثلث وقلم الخسرفاج 
المتولد من قلم الديباج , وقلم السميعي وقلم الأشربة المتولدة من مختصر الطومار وقلم الحدرم وقلم المفتمم النصف وقلم 
الزنبوري المتولد من ثقيل الثلث وقلم الموآمرات - ويسمى غبار اللي او الجناحء وتولد من الثلثين ‏ وقام العبود المتولد 
من قلم اله رم » وقلم المدور الكبير وقلم المدور الصغير وقلم الرياسي المتولد من قلم مفتح النصف وقلم الرقاع المتولد 
من خفيف الثلث وقلم النرجسي وقلم الريحان وقلم المنثور وقلم المرصع وقلم اللؤلؤى وقلم الوشي وقلم الحواشي وقلم 
المقترن وقلم المدميج وقلم المعلق وقلم القصص وقلم المسلسل وقلم الموائجي . 

وهناك اقلام اخرى سميت ب ( المشق والتجاويد والمصرى والمائل والراصف والسلواطي والس حلي والقيراموز ) 
وقيل من هذا الاخمير تولد الخط الفارسي , ويحتمل ان تكون هذه الاقلام للخطوط ما بين اليابسة واللينة التي لم تصل 
الينا عن طريق التأكيد وعسى ان يأتي اليوم الذي نحظى فيه بنماذجبا لمعرفتها كحقيقة تاريخية . 

اما المصدر الموثوق به الذي سلم من كوارث الايام » فهو ما عثرنا عليه بمتحف طوب قبو ‏ قغوش - أمانة رقم (885) 
من مخلفات احد كبار خطاطي زمانه « محمد بن حسن بن محمد بن احمد بن عمر الطربي الشافعي » . يضم هذا الكتاب 
١‏ قلما من الاقلام التي عرفت وكتبها أبن البواب بالذات فضلا عن ثلاثة اقلام من وضع الكاتب المؤلف الطبي نفسه . 

لقد كتب هذا الخطاط كتابه المخطوط في سنة 408 وعثر عليه برسم خزانة قان صوه الغوري آخر الس لاطين 
المماليك في مصر الذي قتل في معركة ( مرج دابق ) الني وقعت بينه وبين السلطار.# سليم خان العثماني سنة ؟117ه . 
ويدل المخطوط عل ان كاتبه كان على مستوى رفيع في الخط بين أهل زمانه بجمعه هذه الاقلام العديدة حسب طريقة 
حجة زمانه ( بعد ابن مقلة ) الشبير بابن اليواب . 


بدأ هذا الكتاب بتصاوير موازين الاحرف المفردة على طريقة ابن البواب ؛ وأبان مساحة كل حرف وما يتولد 
منه من حروف اخرى بقلم الثلث ؛ وأبان ألقاب كل منها سواء كان موقوفا » او مبسوطاء او يجموعا, او مرسلا ,او 
مطلقا , او مشعرا ء او مختلسا او ارتقاً او مسبلا او ملوزا او مقورا او ملفوفا او مر بعا او مسلسلا او طويلا او قصيرا او 
معلقا أو مردوفا الى آخر ما سيراه القارىء من القاب للحروف في رسومها الخاصة . ومنها يتضم انه لم يلجأ الى المبالغة 
في تمثيل الاقلام التي قبل انها تفرعت الى انواع بولغ فيا حتى بلغت الثمانين او تزيد . اذ كان في استطاعته - لو شاء ‏ 
التدجيل في هذا الترف الفني الذي قيل انه كان ينتج عن مزاوجات بين بعض الحدروف في بعض الاقلام » وكانت تعتير 
فروعا على اكثر احتمال. وكان الكثيرون يقرأون اسماء الاقلام القديمة التي ضاع اكثرها عدا الاقلام الستة «شش قلم», 
وهم لا يدرون ما هي هذه الاقلام التي تدل اسماؤها المنتقاة على تقار بالغ 0 ببق زيادة لماتزيد . وعن طريق هذا 
المخطوط ظفر نا بما كنا نسمع به من مسميات تلك الاقلام » وانير لنا السبيل لمعرفتها . وفي اعتقادي ان نماذج الخطوط 
التي جمعت فيه لبي اكبر عدداً مما ورد ذكره هنا وهناك عن طريق ابن البواب في جميع الموارد التي سلمت من الاندثار 
حتى يومنا هذا . ولنستمع هنا إلى ما يقوله المؤرخون عن ابن البواب . 

ذكر ابن خلكان من اهل القرن السابع للبجرة « انه لم يوجد في المتقدمين ولا المتآخرين مر كتب مثله ولا 
قاربه » ويقول : « ولكن ابن البواب هذب طريقة ابن مقلة ونقحها وكساها طلاوة وببجة » . 

وقال فيالمصدر ذاته وانه بما اوتي مناسباب اتقانه الخط استطاع ان يبدع مما جعل طريقة ابن مقلة تنسى وتتضاءل 
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عند بعض الاتباع وجعل طريةته تحتذي عند المترسمين » الى ان جاء ياقوت المستعصمي الذي فاق الاولين والاخ رين في 
اواخر عبد بني العباس فانتقلت رياسة الخط الى اقطاب الخسط في الدولة العثمانية التي نفأت على انقاضض الدولة 
السلجوقية الني هي بدورها اخذت تجويد الخط عن آخر خطاطي الدولة العباسية . ول يكن شأننا شأن المؤرخين في كل 
ماذكر نا بتحديد الامكنة والازمنة وانما سلكنا سلوكا موجزا عن كل ما استلزمه شرح الصورة والخط . 
شخصية الخط العربي : 

يعتبر الخط العربي فى الفن الاسلامي اول وليد لا يدين بالكثير للفنون التي سبقت الاسلام . 

فقد عرف الخط العربي قبل عصر النبوة بقرون عديدة . أتى الحجاز مع التبشير بالديانة المسيحية والتجارة التي 
كن القرشيون يمارسونها في رحلتي الشتاء والصيف بين شمالي الجريرة العربية وجنوبم! الغربي وجنوبها الشرقي كما تدل 
آثار مسير القوافل في الصحراء . 1 استعمل حتما في كتابة المعلقات في الاسواق الادبية التي كانت تقام في مواسمها 
المشهورة ؛ وتعايش مع فروع الخ-ط الحميري في رحلاته الاخيرة وحمل اسماء الاقاليم التي حل وارتحل منها فكارن 
« الجيرى » و « الانبارى » و « الحجازى » وهو غير « الثمودى » والصفوى و « اللحياني » الذي ربما كان نتيجة تزاوج 
حروفه مع حروف خط عربي آخر وتوليد ما سمي بالج_زم , والجزم في اللغة هو تسوية الحروف كما تخيلوا ذلك من 
الكوفي وافتخرت الموارد العربية بما جوده الاعلام العرب القدامى الذين كانوا في العرب البائدة على رأى » و « مرامر 
بن مرة » ورفاقه على رأي آخر حتى اوصلوا مراحله للانبار والحيرة والحجاز على يد بشر بن عبدالملك ؛ حتى انه كان يمن 
تعلم الكتابة من بشر بن عبدالملك الكندي من الرجال : عمر بن الطاب , وعثمان بن عفان وعلي بن ابي طالب وطاحة 
بن عبد الله وابو عبيدة ومعاوية بن ابي سفيان بن حرب كماا تت جمع على تأكيد ذلك أقدم الموارد العرية. 

وقد اعتير الخط الكوفي مفضلا لكتابة وحي القرآن فكتبوه على سائر المواد المتيسرة في العصر والظروف التي نزل 
فيها الوحي في مكة والمدينة كما تلقوه عن النبي (ص) : كتب القرآن كما نزل منجما» وجمع في عبد الخلفاء الراشدين 
والصحابة الكرام . وتعتبر حادثة جمعه الاخير على يد الخليفة عثمان بن عفان بين دفتي مصحف واحد نقطة انطلاق 
انتتشار القرآن مع الفتوح الاسلامية بالخط الكوني المفضل كما تث-هد بذلك قطعتان من مصحف منسوبتان لعثمان بن 
عفان ولعلى بن ابي طالب محفوظتان في متحف ( طوب قبو ) باستانيول وقد حظيت بمشاهدتهما بعيني رأسي . 

كن ذلك في الفترة التي سبقت تحول مركز الخلافة الى الكوفة , وبعد نشوء البصرة والكوفة وقيام التعليم فييما , 
فبذات عناية القوم بتجويد الخط الكوفي : ذلك الخط الذي تأقلم باشكال الاقاليم التي امتدت ما بين ما وراء النبر شرقا 
الى الث-مال الافريقيغريا , حتى بلغت اسماء انواعه الاثني عشر على ما اورده ابو حيان التوحيدي , وهي : 

الاسماعيلي والمكي والمدني والأندلسي والشامي والعراق والعباسي والبغدادي والمشعب والريحان والمجود 
والمصري . وأضيف المدني المذكور نسبة للمدينة المنورة على ثلاثة فروع أخرى وهي ( المدور والمثلث والتثم) وقد 
أفردنا لبذا فصلاً كبيراً في كتابنا ( موسوعة الخط العربي ) الذي سيأخذ مكانه في المكتبة العربية . 

ولقد اكتسبت هذه الأنواع من الأقلام الكوفية وجوه جديدة لا يمكن التعرف بسبولة على محتواها وأصولها 
وتطوراتها التاريخية » وهي وجوه 3 لا فوارق خصائص لاكتسابها طابعاً خاصاً في كتابة المصاحف عندما طمي بحر 
العلوم والاستبحار في العمران . سيما وأن كتابة المصاحف أحيطت بهالة عقائدية من التقديس حيث اعتقد المسلمون 
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بأن الخط الكوني هو الخط الذي تفرد الخالق بايحاء كتابته للآيات التي أوحاها على لسان نبيه محمد ( ص) فقالوا : ان 
الخط توقيف من عند الله استفاد البشر لتركيب حروفه عن طريق العقل البشري . وقد فسر هذه النظرية عمر بن عتبة 
بقوله : « العقل عقلان : عقل تفرد الله بصنعه وهو الأصل » وعقل يستفيده المرء بأدبه وهو الفرع , فاذا اجتمعا قوى 
كل منهما صاحبه تقوية النار في الظلمة للبصر . واجتماع العقلين آلف عند الناس وأقرب للواقع فانهم يبتغون دائماً 
تقوية العقل الموهوب بما يكتسب من ممارسة واستفادة من تجربة وتكرار حصل علم الكتابة الذي نسميه الخط .» وقد 
تكفلت كتب الأدب بشرح هذه النظرية والدفاع عنها . 

وما دام العقل يفكر فيكشف العلوم ويبدع في المخترعات فاولى به الا يعجز عن انشاء وابتداع الصور اللائقة 
للدروف والتصرف فيها ... الخ . وبعد مرور مائة عام من الزمن تمكنت الحكتابة من ان ترسخ في الدولة الاسلامية 
الناشئة في اعمال المنشآت الدينية كالمساجد والمآذن بحيث لم يعد في الامكان نسبتها للفنون التي سبقت الاسلام اطلاقا في 
حين ظل الخط النسخي القديم في خدمة الدواوين الرسمية ارونته وسرعة كتابته فاستخدمه العامة في اغراضهم اليومية 
المختلفة وفي الخدمات العلمية . 

لقد اكد لله تعالى ( التعالي ) في الذهنية العربية الاسلامية .. والتزم النبى في الاسلام » وعلى الخصوص في العمائر 
الدينية من مساجد وتكايا .. في حين جوز التصوير المشخص وتسوهل فيه في زخرفة الكتب والنسيج وغيرها . وحلت 
الزخرفة محل التصوير المشخص ء كما صارت تفارق الواقسع في تشبيواته وتبتعد عنه في عناصره , وآلت الى النطوط 
البندسية على اختلاف اشكالها وانواعبا .. وصرنا نجدها تتداول عناصر التوريق مثل ورق العنب او غصون او زهور او 
كيزان صنوبر في حجمبا . وكان هذا التجريد فيالفن قد اختصر للابتعاد عن التجسيم ايضا بحيث كان يستغني عن العمق 
المنظور او يكاد .. وهذا الامر نجده في مجالات الزخرفة التي فتحت للفنانين المسلمين آفاق الابداع والابتكار ذيها. وقد 
تناول هذا البحث كثيرون من الافذاذ واشبعوه درسا لان فن التصوير في الاسلام لم يستخدم على نحو ما نجد في الاديان 
الاخرى مثل المسيحية والبوذية الا اننا لا نعدم مناظر حكمية او اجتماعية بين الرسوم العربية الاسلامية سوغ وجودهاء 
من الوجبة الفلسفية والجمالية فيما بعد , الفكر الجمالي عند العرب في نظريات الفلاسفة الاسلاميين , الكندي والفارابي 
وأبن مسكويه وابن سينا واخوان الصفا وغيرهم كما وجدنا عندهم نظريات مختلفة في الفن والابداع الفني والاساوب .. 

لقد تعبد الامويون تنشيط الفنون التشكيلية والخط منذ البدء في الحفر على المرمر والفسيفساء في زخرفة المساجد, 
منها قبة الصخرة والجامع الاموي وقصر المشتى وقصير عمره وقصر الحسير وقصر الجوسق والقلاع وغيرها , كما تعبد 
سراة الناس تزويق المصاحف وجلودها وتزيين جدرار] الدور ناهيك عن دور الطراز ء أي ألبسة الخلفاء والملوك 
والحاشية في الدولتين الأموية والعباسية وكانت في قصورهم بالذات » ثم تطورت الى مصانع للنسيج في الاقالرم . 

ولقد عكست الزخرفة العربية بوقائعها المحسوسة بالحس العقلاني من حب للواقع واحترام للنظام وايمان بالتعاليء 
فالتوريق » سواء تخلله رسوم الحيوان من طبور أو سباع او نقول عن الطبيعة العقلانية والعناصر البندسية فيبا بخطوطها 
المختلفة واشكالها المنوعة ؛ كلها نظام وهندسة من طبيعتها العّل والقياس والدقة . فقد طبعت صناعة الزخرفة بطابع عهلي 
تطبيقي وقر بتها من المجتمع واورثتها مقولات الجميل ‏ والرائع » والضخم , واللطيف . وهي مقولات دينية اجتماعية .. 

ومبما حاول المستشرقون رد هذه العناصر الزخرفية الى اصول هللينية او فارسية اذ الحقيقة قد فسرتها بخلاف ذلك . 


فا 


أما ظاهرة التكرار في الزخرف العربي فقد فسرها بعضهم بأنها السعي وراء الله وداعية الى الله الذي منه واليه 
تنتبي الاسباب والمسببات . لذلك كانت وحدة الرقشة الزخرفية بغير بداية او نهاية » فبي سرمدية استوحت قواعدها من 
القواعد الرياضية الى تكرار الموضوع والرغبة في حل معادلة اللانباية كما يقول ( مارسيه ) في كتابه الفر. الاسلامي 
ص 40 . وقد فسر المرحوم الدكتور ( زكي محمد حسن ) التكرار في الزخرف العربي بما يسميه ( كراهية الفراغ ) .. 
ويشير الى حاولة هؤلاء الغر بيين في تفسير هذا التكرار بروح الدين الاسلامي او طبيعة الصحراء التي نشأ فيها العرب .. 
وقد فسرت دائّرة معارف الاسلام هذا التحكرار في الزخرف العربي تفسيراً فنا بارعا بارجاعه الى مبدأ ‏ الترابط 
اللانهائي ‏ .. 

وعلى اساس هذه النظريات جسدت شخصية الفن الاس لامي في الخط , عن طريق العقيدة ايضاء صورا زخرفية 

دلت على ثراء الحس » الفني بما امدته به الصناعات العر بية المختلفة من شعر وموسيقى استلهم منها ضر وبا شتى من 
المعاني والمشاعر , واتخذ من هذه الخطوط الجميلة الكوفية والثلثة وسيلة لكتابة الايات القرآنية على محاريب المساجد 
وواجبات جدرانها وقامات المنائر المتعالية الى السماء يؤذن مر فوقها المسلمون خمس مرات كل يوم داعين لعظمة 
ولوحدة الله ٠‏ وهي آثار بارعة فاقت كل الاثار الاخرى في العالم الاسلامي ونافست كل فن مثالي . 

وهكذا صار طابع الفن الاسلامي شعارا خاصا على اطار الحياة اليومية في مجتمعنا ليبقى فنا خالدا بتلك الشخصية 
التي بهرت اهل الغرب وستظل تبوره الى الابد ببياكل عر ببة رائعة البندسة والتصميم في مقر نصاتها البندسية المنحوتة 
التي تبقى صورة حية لروعة التقنية الاسلامية الدقيقة المعالم. واعتزازا بتخليد هذه المآثر الكلاسكية وفقنا لجمع وتنسرق 
ما يراه القارىء من نماذج ابتدعتها اقلام اهل الخط والنقش قديما وحديثا راجدين من الله القدير امدادنا باستمرارية 
وادامة تعلم وتذوق هذا الفن الاصيل واساليبه العريقة » رافضين الطعن في امرات مصادرنا في العلم وان كانت هناك 
طائفة لا ترضى عن الاخباريين لا لشيء الا لانيم تعرضوا لرواية الاثار دون ان تتوافر فيهم الشروط اللازمة؛ او لأنهم 
اقدموا على تدوين الاثار ممروجة ببعض الاساطير والاقاصيص التي كانت متبعة في عصورهم وازمانهم . 

هذا واراني قد اسرفت في حديث في هذا الحيز الضيق من مقدمتي للجزه الثاني من كتابي الذي كنت قد 
وعدت ششياب الجيل الصاعد المقبل على هذه الدراسات بآخراجه . وها أنا اضعه بين ل كما وو متعدد الالوان 
والظلال والخطوط ملتمسا ان يمسوا صوره النادرة التي وفقت الىالظفر بها برفق ويتملوها باحساس وتعاطف, ففي ذلك 
شي من المشاركة الوجدانية فيخلجات نفس كل عربي مؤمن واعدا أن أقدم كتابيالأكمل ‏ موسوعة الخط العربي- 
الذي سيجد كل متدارس ضالته فيه » للطبع ان شاء الله . 

ووزارة الثقافة والاعلام التي اقبلت على نشره الوم انما تقوم بواجب شعي اعبده في رجال قادتها الافذاذ الذين 
اتتصروا بانتصار ثورة /ا١‏ تموز ١1458‏ ء ولما للثقافة علييم من حق في التطدوير الاجتماعي والثقاني والديني والسياسي 
والثوري الذي احدث وسيحدث التغبيرات الجذرية .. فلكل مجتهد نصيب » والله ولي الصادقين في عزماتهم ونصصير 


المخلصين في اعمالبم . 
المبندس 
ناجي زين الدين 
لمانا 
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كانت دراسة الفنون الاسلامية حكراً على الخاصة مر# الرواد والمستشرقين . بدأوها هواية , وانتهوا الى وضع 
أسس علمية لها في أواخر القرن التاسع عشر الميلادي . وكانت هذه الجماعة تبذل جبدها في البحث عن أصول الفنون » 
وتتبع عناصرها . فوضعت النظريات , وصنفت المصنفات , وتفنئوا في تمييز الأنماط والطرز , وتفريق العناصر 
والوحدات والنظم والاصطلاحات . ولم يزل هذا البحث يتوسع للكشف والتوصل الى أصول الزخرفة العرية التي 
كانت الثمرة اليانعة للذهنية العربية قبل العصر الاسلامي . ولقد رعى العرب فنهم ٠‏ وتعبدوا ابتكاراتهم فيه , بما ينسجم 
وعقليتهم وديانتهم الاسلامية الجديدة التي انمكست فيا الوقائع المجردة ب « الحس العقلاني » . مرى حب للواقع , 
واحترام للنظام , وايثار للوضوح ء وايمان بالتعاللي . فانصرفوا الى الزخارف النباتية والبندسية التي نجد نظيراً لها في 
حضارات قديمة أخرى كالسومرية والآشورية والبابلية والكلدانية . وتشبد الحفريات في أيامنا هذه بما وصل اليه القدماء 
من أهل الجزيرة في هذا المجال . 

ويعتقد بعض الباحثين ان انصراف المسلمين عن رسم الحيوان والانسان كان مرحلة من مراحل الأديان في الشرق 
الأدنى . لقد كان الفن المسيحي , الذي ازدهر في آسيا الصغرى ومصر وسوريا , تمبيداً الابتعاد عن وثنية الأغريق , 
فجاء الفن الاسلامي تجسيداً جديداً بعيد المدى لهذا الابتعاد . 

ومع اعترافنا بأن الفن الاسلامي تأثر في بعض مظاهره بفنون الدول التي فتحها المسلمون ‏ رغم ان هذه الفنون 
كانت تنوء بعبء الاضمحلال السياسي والفكري والاجتماعي والاقتصادى لبلدانها قبل الفتح ‏ » فانه مما لا ريب فيه 
أن الخط العربي ظل نقياً » بعيداً عن متناول هذا التأثر » ذلك أنه من ابتداع أهله , يحمل كل خصوصيتهم وطبيعتهم 
العربية » تنطق بذلك كل الآثار المكتشفة حديثاً في أنحاء الهلال الخصيب . 

أما في تجال الفنون الزخرفية « ارابسك » الاسلامية » فيمكننا القول: « ان الكتابة بالخط العربي الكبير حلت 
عند المسلمين حل الصورة في الفن المسيحي . » والخط العربي من أهم العناصر الزخرفية التي استعملبا الفنان 
المسلم في موضوعاته , فقد كان التبرك بكتابة الآيات القرآنِة أمراً لا يكاد يخلو منه عمل فني او مسجد او منارة في 
الأقطار الاسلامية في جميع أرجاء المعمورة نظراً لخصائصه التي تتديح له التعبير عن قيم جمالية ترتبط بقيم عقائدية 
تجعله متميذاً عن أي غرض انتاجي آخر من حيث هو عنصر تشكيلي يعين الخطاط على تصميم موضوعاته بشكل أقرب 
الى الكمال . ومن هنا رأى علماء الفن أن يتعرضوا لمعنى القيم التشكيلية , لكورن# المعيار التشكيلي هو الوسيلة التي 
توصلنا الى معرفة مظاهر الجمال التي يتميز بها أي فن من الفنون بصرف النظر عن نوعه ومضمونه . 

لقد رأى افلاطون الفرق بين الشكل النسبي والشكل المطلق , ويعني بالشكل النسي كل شيء يكون جماله قائماً في 
فيد الأعاء المقعنة.. أما المكل الطلق هود اليكل الذي كي عل حطرط منبحنة ومدوراك متخربة عن طريق 
المساطر والبراكير والاقلام والمناقير . ولعل هذا التعريف ينطبق على أسلوب الفن الاسلامي بكل صوره ء ومنها الخطوط 
العربية بأنواعها التي استعملت في كتابة الواجهات وقباب المساجد ‏ والأضرحة والمنتجات الفنية ونفائس الصناعة . وتد 
كان الخط المستعمل لهذه الغايات على نوعين , الأول الكوني المورق بأنواعه , والثاني الثلث الجلى المتشابك التركيب » 
المتداخل الحروف » على أرضية من الزخارف النباتية ذات الخطوط الدقيقة . وهناك نوع آخر من الخطوط سماه 
المستشرقون « الخط البندسي » وتمثلوه في الزخارف البندسية . والمعروف ان الخط البندسي يعطي احساساً بالاستقرار 
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الذي يرد الناظر الى الثبات والسكون , لأنه يعود النظر داخل المساحات التي لا تنتبي حيث « الارابسك » الدوار . 

ومن ختصائص الفن الاسلامي في لغة الطبيعة » وتصوير المحال والاستطراد أنه قد عالج الخطوط على أساس أنها 
من الممكن أن تكون كذ لك , اما لتعقيد قراءتها دلالة على مهارة المبتكر لهذا الشكل الصعب ؛ وإما تطيقاً للآبة 
الكريمة « ويخلق ما لا تعلمون » . 

ان استعمال الزخارف والنصوص الكتابية يعد من أبرز الدلائل المميزة للفن الأسلامي . بل لقد أكسب كل 
اقليم من الأقاليم الاسلامية شخصية متميزة في اطار الشخصية الاسلامية العامة . فاستعمال الحكتابة في الطراز المغربي 
الاندلسي يختلف عن استعمالها في الطراز المشرقي في مصر والعراق أو البند أو ايران . 

ان تكامل الزخرفة العربية بمجموعما ظاهرة بارزة في الفن الاسلامي , ملأت أرجاء العالم الاسلامي ؛ ورسخت 
في فنه التصويري النباتي والهندسي بأضافة الخط الجميل رسوخاً فيه الكثير من الأصالة , والكثير من الابتكار والابتداع . 
ومن هنا نستطيع ان ندرك ان الفنان المسلم في كل اقليم من الأقاليم الاسلامية استطاع أن يحمل الخط 
العربي شخصيته وشخصية أقليمه في اطار الشخصية الاسلامية اينما كانت . 
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الصخرة المسماة ب- 'مسجد عمر" وموضع 
الصخرة بالنسبة للقبة. 


ودع أه اسع عر كز 


شكل - ه - صورة تاريخية لمدينة القدس الشريفة» ويظهر فيها سور 
المدينة وقبة الصخرة؛ والمسجدء والماذن» والكنائسء وما 




















شكل - 5 - كتابات وزخارف قبة الصخرة المقدسة في مسجد عمر (رض) .دينة القدس الشريفة. 
















































































المامة خاطفة بالخط العربي 
تنوعاته . تفرعاته . اشتقاقاته . شجرته . كتابه « الخطاطون » فته . 
و دعن جر .زخر 


ذكر مؤرخو الجزيرة العربية الأوائل : أن أول من وصلت اليهم الكتابة العرببة القديمة قبل الاسلام ؛ ووضعوها 
بالشكل الذي تدورك في أزمانهم قبل أن تنشأ الكوفة , هم أهل الحيرة والأنبار الذين كانوا يتقارضون التعليم مع أبناء 
عمومتهم من كندة والننط واللخميين . ومنهم شاع في الحجاز ؛ في مكة المكرمة , قبل الاسلام ؛ وفي المدينة المنورة بين 
الأوس والخزرج وثقيف في الاسلام(١)‏ . ولقد كان الني (ص) بحث المسامين على تعلم الحكتابة . وهو (ص) القائل 
« إنما بعشت معلماً » . لذا تنافس المسلمون في إتقَانها وتجويدها حتى انتشر الخط في الأمصار والقرى(؟) . 


الالف الموصول 


لاا 


رب حدن او ظدداة د لاف طم رم 


نماذج رسوم تطور حرف الالف لماقيبل الاسلام وصدر الاسلام مستخلصة من ابجديات ن. نبطية وكوفية وعر بية 





شكل - ؛ - إيضاح رسوم الألفات. 





. تقول -- بية كان ين تعلى اوه سر بو عد لايش ادن ار جال عمر بر._ الخطاب » وعثمان بن عفان‎ )١( 
وعلي بن ا ل ع أبي سفيان بن حرب . وتعلمت من النساء الشفا بنت‎ 
. عبد الله المدوية :وهل أل علمف هلف | م المؤمنين بأمر من الني (ص)‎ 

(5) ما كانت غروة بدر الكبرى» وأسر المسلمون جماعة من قريشن ٠‏ .وكانوا أكثر من سبعين رجلا ٠‏ أراذ الأسرى أن يفتدوا 
انفسهم بالمال , فقبلت الفدية من الأميين . أما الذين كانوا يعرفون الكتابة فقد جعلت فدية كل منهم تعليم عشرة من صبيان 
المديئة المنورة . 


بض 


جل لانحققء ريحاف ثلث | الضخ النضاح » تَوأشم » رماع » رضاح 


نهر العلومار 


في | خا يناده نه 


شكل - 8 - شجرة أسماء الأقلام العربية من فجر 
الإسلام إلى انتهاء العباسيين تقريباً. 
الخط الكوفي : « نسبة الى الكوفة » : 
ذكره صاحب « صبح الأعشى »على لسان هد الشاطبي » صاحب «الأبحاث الجميلة في شرح العقيلة » 
إذ يقول : « ان الخط الكوني يرجع إلى أصلين هما التقوير والبسط ء اي اللين والمزوي ؛ وعلى ترتيب هذين الأصلين 
الأقلام الموجودة الآن » . ومن هذا يفهم أن الخط الذي عرفته الحكوفة كان يتحدر من النوع المقور ‏ الذي تكثر فيه 
التدويرات ء وهو الخط الذي رافق الخط المبسوط المعروف ب « اليابس » » والمتميز بأن زوايا فركات قلمه ظاهرة » 
وقد سماه الغربيون « 01:418 476 ». 
وفرق ما بينالمقور والممسوط ان الأول - المقور - تنخسف وتتقوس عرافاته كالصاد والجيم وما شابههما. أما الثاني 
- المبسوط ‏ فلا تحديب ولا تقويس في رسومه , وإنما هو مستقيم كأنه خط بمسطرة . 
إن من الأنصاف أن نتفق مع مؤرخي الخطوط الاسلامية القديمة على ان الخط الكوفي المبسط هو نوع مقارب 
للكوني المقور اللينء ذلك الخط الذي يقارب كتابات أوراق البردي كالقرابة بين الثلث والنسخ للشبه بينهما . وقد يكون 
المقور هو الأصل العربي الكندي الذي سماه المستشرقون « النبطي » ولا وجه للغرابة في ذلك ؛ فبما قلمان متعاصران 


( شجرة اسماء الأقلام العربية من فجر الأسلام الى انتهاء العباسيين تقرييا ) 





وف 


من أقلام الجزيرة العربية كتب بهما قلى الاسلام وبعده . 

أما ابن النديم فانه يذكر ال-ط المقور في الفبرست إذ يةول : « ان الخطوط المبكرة التي انتهت إلى العدرب من 
دبال الأنار واطيزة كاتف تنس ,أشماءعدة أيضا .هنا الال الأذازى والليري والمكن والداى..وكليا فاوط متداولة 
كتواينا الورب و داجو لادلا توويوا لالمد ادكه و الشاملة سماخو د 

ذكر أبوحيان التوحيدي في رسالة «علم الكتابة» أن قواعد الخط الكوني ‏ أنواعه ‏ في زمنه اثنتا عشرة قاعدة هي : 
الاسماعيل والمكي والمدني والأندلسي والشامي والعراق والعباسي والبغدادي والمشعب والريحان والمجود والمصري . 
ثم أضيفت اليها فيما بعد أسماء أخرى » وكل هذه التسميات تسميات اقليمية ليس بينها فروق خصائص . ولكنها فروق 
تمييزية لأسماء الأقاليم الخاصة بها . 


الخصط المدني : 

ومن تلك المخطوط الخط ال#دني - نسبة للمدينة ‏ ؛ وسمي « المحةق والوراقي والمكي » على ما ذكره صاحب 
الفبرست إذ يقول: « إن في الا الل المكي والمدني تعويجاً إلى يمنة اليد وأعا لى الأصابع» وفي شكله انضجاع يسير » . 
وينسب الخط الوراق إلى الوراقين الذين كانوا يكتيون المصاحف بالخط المحةق والمشق وما شابه ذلك . 

ثم ان صاحب الفبرست الذي كتب كتابه سنة /الااه , والذي ينحصر بين زمن ابن مقلة وابن البواب » قد ذكر 
كنا قلم « المدقق » » وهو قلم لا يقوى الوراقون على الكتابة به » مما يثبت اثباتاً قاطعاً أن قلم المحّق كان موجوداً في ذلك 
الزمن الذي تعددت فيه الأقلام كما سيراها القارىء في فصولها الخاصة . 

ومن أنواع الخط المدني « المدور , والمثلث » والتثم » . ومعنى التكم في الأصل « التوأم » . وسبب تسميته بهذا 
الاسم حصوله من مزاو 5 مع خط آخر يشبهه . وبهذه الخطوط كتيت أمهات المصاحف التي أرسلت الى الشام 
والامن والبصرة والكوفة وسائر الامصار . وتنوعت وتجملت على أيدي المجودين عبر مئات السنين . ومن المفيد مقارنة 
تلك المصاحف بالاوراق البردية التى عثر عليها مما يدود للقرن الاول للبجرة , للتزود بعين الحقيقة عن عين الخيال . 

إن الخط العربي - كقوة تاريخية قد خلق ظروف تطوره وتنوعه ونموه . وقد أدخل عليه أساطين العلم من قبل 
النقط والشكل على صور متفاوتة حتى انتبت الى حركات الخليل ابن أحمد الفراهيدي التي خلدت الى يومنا هذا في 
المصاحف والخطوط المشكولة زيادة في الوضوح . 

أما أسماء أوائل كتبة المصاحف فد ذكرتها الموارد بالاجماع متفقة ان كتابتها ابتدأت منذ العهد الاموي ؛ بعد 
الصحابة الكرام والحسن البصري » بقطبة المحرر ء فهو الذي استخرج قلم الجليل والطومار والثلث والثلثئين حوالي سنة 
5ه . وهذا ما يفند قول القائلين بنظرية تحويل الخط من الكوني الى النسخي , وأوراق البردي المحفوظة في المتاحف 
اسطع ؛ برهان على ذلك . 

ثم ذكروا بعد قطبة , خالداً بن أ بي البياج » ومالكاً بن دينار في كتابة المصاحف . ثم ذكروا الضحاك بن عجلان 
الذي زاد على قطبة فكان اكتب خلق الله في عبد بني العباس . وجاء بعد ذلك اسحاق بن حمادء ثم ابراهيم السجزي 
واخوه يوسف صاحب القلم الرياسي 
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روي ان « وجه النعجة » كان مقدماً في قلم الجليل . ومحمداً ابن معدان في قلم النصف . وذكر ار احمد بن 
حفص كان اجل الكتاب في قلم الثلث . وقد برع حيون اخو الاحول في الكتابة » وبنو الاحول كثيرون ل يلحقوا سلسلة 
الخطاطين لكثرة الكتبة فى عبد الاستبحار . ويمن ذكر احمد بن حفص , وحيون اخو الاحول . 

أنتبت جودة الخط ف رسن الثلثماثة الى الوزير ابن مقلة ببغداد , وقد ترك لنا آثار هندسته الرائعة في اصول 
الحروف المفردة ؛ وبها اخذ الخط نصمبه الاول من البندسة والضبط والوزن. وقدر مقياس الروف بحرف الالف 
والدائرة التي تركبا لنا في رسالته . ومما ذكر في المصادر من الاطراء الذي يفوق الحد ء ما جاء في رسالة محمد العوفي 
الابهري في الخط قوله : « ارى اول من بلغ بالثلث والنسخ هذا المبلغ من الكمال هو ابن مقلة . » وتّد دلتنا بعض 
الاوراق التي وصلت الينا من ترسم خطه ونقله عنه . على صدق رأي الاولين فيه , فلقد بلغت حرونه حسد الاعجاز 
بالنسبة لكتابات البرديات , بل لقد فاقت حتى كتابة ابن البواب الذي لم يكن بعد ابن مقلة من يكتب مثله , 

ثم جاء لرياسة الخط محمد بن أسد ومحمد السمسماني وهما من تلامذة ابن مقلة ببغداد ثم تبعبما خطاط عبقري 
لرياسة الخط عرف ب « ابن البواب » , وهو علي بن هلال الذي نسب له مؤرخ بغداد الكبير ابن الغوطي المعجزات 
في حسن خطه . 

قال ابو حيان التوحيدي في رسالة الكتابة المنسوبة » وهو من عاصروا ابن البواب : « أما الشيخ ابن البواب فوجد 
الناس قد اجتهدوا قبله في اصلاح الكوفي , واقبلوا على ترطيب الكتابة للسر الخفي وهو حب النفس للرطوية لأنها مادة 
الحباة » وهي لدونة الخط وريه , وألا ترى من الخارج زواياه » وكانت اسباب هذه الصناعة قد كملها الله له بأسرها . . 
فرأى أبن مقلة انهما قد اتقنا قلمي التوقيعات والنسخ ؛ لكن لم رسخا رحمهما الله اتقانهما ذلك الرسخ . فكمل معناهما 
وتممه . ووجد شيخه ابن اسد يكتب الشعر بنسخ قريب من المحقق فأحكمه . وحرر قلم الذهب وأتقنه ؛ ووشى برد 
الخواش وزينه . ثم برع في الثلث وخفيفه , وابدع في الرقاع والربحان وتلطيفه . وميز قلم المتن والمصا-ف , وكتب 
بالكوفي فأنسى القرن السالف .» 

وتحدث ابن كثير في « البداية ؟١‏ :14 » عن خط ابن النواب فقال : « أما خطه وطريقته فيه فأشهر من أن ننه 
عليها ؛ وخطه أوضح تعريباً من خط ابن مقله » ولم يكن بعد ابن مقلة أكتب منه . وعلى طريقته الناس اليوم في سائر 
الأقاليم إلا القليل » . 

ذكر ابن خلكان في الوفيات ؟ : 58 في القرن السابع عن ابن مقلة انه : « لم يوجد في المتقدمين ولا المتأخرين 
من كتب مثله ولا قاربه » ولكن ابن البواب هذب طريةته ونقحها وكساها طلاوة وبرجة » . 

أما الأقلام التي أتقنبا ابن البواب وأدخل عليها التحسين فبي : « قلم النزجس , وقلم الريحان ٠‏ وقلم المنثور , 
والمرصع ؛ واللؤلؤي , وقلم الوشي . وقلم المسواشي ء والمقتزرى ٠»‏ والمدمج , والمعلق , وقلم القصص , والمسلسل , 
والحوائجي » . وقد اطلعنا مؤخدراً على نماذج هذه الأقلام التي قلدها الطببي صاحب كتاب « جامع محاسن حكتابة 
الكتاب » , والبي عثرنا عليها في خزانة متحف طوب قبو باستانيول . 

ولقد حظينا بنماذج من خطوط نقات عن ابن مقلة على غرار النماذج التيهوصلتالينا من رقع كتيها ابن البواب 
على بعض المخطوطات ء ولا سيما مصحفه الفريد الذي يحتفظ به صاحب المكتبة الشبيرة بمكشة « جستر بيتي » بديلن 


هم 


في ايرلنده . كما أن الدرج المذكور الذي وصل الينا عن جدنا السيد عبدالوهاب , والذي يضم سطوراً تتضمن أدعية 
واستغفارات ونفثات صدرت عن ذلك الوزير المتكوب الذي قطعت يده ء هو الآن فى خ_زانة المتحف العراق ببغداد 
تحت عنوان « كتابات من خط ابن مقلة » وهي ثماني صفحات . ش ١‏ 

هذا وقد أضيفت أسماء الخطوط التي بلغت «/ا» قلماً لأعلام لم يعرفوا بالتحديد لضياعبم في متاهة التاريخ , 
أوجدوا الخطوط التالية نذحكر أسماءها على سبيل الترف الفني : « قلم الطومار ‏ وقلم النصف ,ء وقلم الثلثين ؛ وقلم 
الثلث » . ومن هذه الخطوط تولدت الخطوط التالرة : « قلم مختصر الطومار , وقلم جليل النصف ء وقام خفيف الثلث , 
وقلم الخ-رفاج ‏ وقد تولد هذا من قلم الديبساج » وقلم السميعي , وقلم الأشربة - وقد تولد من ثقيل الثلث » وقلم 
المؤامرات ‏ ويسمى غبار الحلية أو الجناح » وتولد من الثلثين ‏ , وقلم العبود ‏ وتولد من قلم الحرم ‏ » والمدوء الكبير » 
والمدور الصغير , وقلم الرياسي ‏ وتولدت جميعها من مفتح النصف ‏ , وقلم الرقاع المتولد من خفيف الثلث . 

وأورد صاحب كتاب « تاريخ الخط العربي » نقلاً عن مصدر لم يذكره ؛ اسماء خطوط أخرى مندثرة لم يدق إلا 
اسماؤها , وهي : « المشق » التجاويد . المصنوع , المائل , الراصف , السلواطي , السحلي » القيراموز ‏ الذي انحدر منه 
الخط الفارسي على حد قول المؤلف ‏ , وهي أسماء غريبة على متتبع الخطوط العربية . 

بفضل هؤلاء الأعلام شاع الخط العر بي فيمشارق الأرض ومغار بهباء ولقدتجلت مكانته في جموع الثقافة الاسلامية 
التي دونت به . وبفضل انتشار الكتابة , وتجويد الخط في القرن الرابع البجريء حفظت مؤلفات أئمة المفكرين . وحين 
بلغ الأسلام الذروة في العلم والثقافة في القرن الخامس البجري , كان الخط العربي حلية كتبه ومصنفاته . 


انتقال تعليم الخط : 

تضافرت جهود الأمم التي انضوت تحت راية الاسلام على تجويد هذا الفن الجميل . وكان الممساعد الأكبر على 
ذلك رغبة المسلمين في تجويد كتابة المصحف الشريف الذي لا يعدله عندهم كتاب . هذا إضفة إلى اتخاذهم الخط 
حلية لعمارتهم خاصة في المساجد . 

ذكر ابن خلدون انتقال الخط للعجم , وسبقه صاحب الفورست الذي ذكر الخط الفارسي فقال : « ان الفرس 
اشتقوا خط التعليق من الخط العربي القيراموز « كما أسماه ابن النديم في كتابه ص 5 8 ». ولم يصل الينا نموذج 
من القيراموز المذكور . 

لقد كان الفرس قبل الاسلام يكتبون بالخط الفبلوي - نسبة إلى فبلا » فأ بدل بالخط العر بي بعد رسوخ الاسلام 
عندهم . أما اشتقاقهم لخط التعليق المذكور فقد كان نتيجة مزاوجات لأحد الأقلام العربية بانضجاع يسير ليمين اليد في 
حروفه . وأشهر من وضع قواعد ال « نستعليق » المركبة من « نسخ تعليق » هو الخطاط « مير علي تبديزي » . وذكر . 
ابن النديم انه كان للفرس سبعة أنواع من الخطوط , فكتابة يقال لهسا « دين دبيريه » وهي 710 حرفاً , يكتبون بها 
الفراسة والزجر وخرير الماء وطنين الآذان واشارات العيون والديماء والغمز وما شاكل ذلك . وكتابة ثانية يقال لبا 
« كستك » وكتابة ثالثة يقال لبا«بنم كج » ورابعة تسمى « شاه دبيريه » , وكتابة التراسل , وكتابة تدعى « راز سوريه » 
كما جاء ذكرها في كتاب « الخط العربي » لمحمود طاهر الكردي ص ٠0٠‏ . 


لذن 


وممن اشتهر من خطاطيهم نجم الدين ابو بكر الراوندي » قيل انه كان يجيد سبعين نوعاً من الخطوط , ذكر ذلك 
صاحب انتشار الخط العربي . 

وقد بلغت فنون الزخرفة والرسم عندهم أوجها في القرن التاسع البجري ؛ وممن ذاع صيته فيها مير علي تبريزي » 
وسلطان علي المشبدي في هراة » وهو الذي أدخل التحسينات على الخط الفارسي المذكور , ومير عماد الحسني وغيرهم 
كثيرون . 

أما رآسة تعليم الخط فقد انتقلت إلى مصر بعد خراب بغداد . وصارت إلى عفيف الدين وطبقته كما جاء في 
صبح الأعشى . ثم اشتهر شمس الدين بن أبي رقبة , وعنه أخذ الزفتاوي؛ وعنه نور الدين الوسيمي ء وعنه ابن الصايخ 
شيخ كتاب مصر في عصره ‏ 840ه ء وله رسالة في تعليم الخط ٠‏ ثم انتهت إلى تلامذتهم حتى يومنا هذا ء كما ذكرهم 
صاحب حكمة الاشراق . 

قال ابن خلدون : « لما طمى بحر العمران والحضارة في الدول الاس_لامية في كل قطرء وعظم الملك , ونفقت 
أسواق العلوم » واتتسخت الكتب وأجيد كتبها وتجليدها , امتلأت بها القصور والخزائن الملوكية بما لا كفاء له ... ثم 
لما انحل نظام الدولة الاسلامية وتناقصت » تناقص ذلك أجمع , ودرست معالم بغداد بدروس الخلافة ‏ بغزو المغول-» 
فانتقل شأنها من الخط والكتابة بل والعلم إلى مصر ... أما الشرق فبحوره زاخرة وإن كانت قد خربت بغداد والبصرة 
والكوفة إلا ان الله تعالى قد احل محلها امصاراً اعظم ؛ وانتقل كل ذلك منها إلى عراق العجم والبند وما وراء النهر من 
المشرق » ٠‏ وانتقل منها إلى غيرها من الأمصار ... ونجد تعليم الخسط في هذه الأمصار أبلغ وأسول وأحسن طريقاً 
لاستحكام الصنعة فيها - كما يحكى عن مصر ‏ » وأن بها معلمين منتصبين لتعليم الخط يلقون على المتعلم قوانين وأ حكاماً 
في وضع كل حرف ( وفق موازيرن الحروف المعروفة ) , فتجتمع لدى المتعلم رتبتا العلم والحس في التعليم , وتأتي 
ملكته على أتم الوجوه . » 

وأما في انتقال سند تعليم الخط إلى الامصار الشرقية والغربية . فقال : « وبعدت رسومه وأوضاعه حتى انتهت الى 
اللتاخرين » منهم يأقوت والولي العجمي ؛ ووقف سند تعليم الخط عليهم , ثم انتقل ذلك إلى مصر . وخالفت طريقة 
العراق بعض الشيء ؛ ولقنها العجم هناك ؛ فصارت عند العجم مخالفة لخط أهل مصر » . وما قبل في تجويد الخط في 
عصر المماليك في مصر انه بلغ درجة عالية يشهد بذلك ما وصل الينا من تصاوير مصاحفهم . 

واقد أغفات المصادر ذكر السلجوقبين الذين اشتهروا بتجويد الخطوط , وخاصة أهل تركستان حيث تركوا في 
مساجدهم وأضرحة عظمائهم كتابات لها شأن عظيم . وصار القدح المعلى في هذا الشأن للعثمانيين » فقد اشتهر منهم 
الشيخ حمد الله الأماسي الذي نهل الخط من منبله العر بي الأصيل كما ذكر في ترجمته , ونشأ من تلامذته جيلاً ممتازاً 
من المجودين . وقد تنوعت سلسلتهم » فذكر رئيس الخطاطين الحاج أحمد كامل في لوحة كتبها نقلاً عن شيخه حمد الله 
نصاً باللغة التركية ذاكراً نسبه الخطي » قال : 


شيخ حمد الله اولوب حكابه ليد خط رحلتنده دل ديدي تاريخنى ضايف إله 
صكره شكر أللّه إيله يدم محمد هم حسن خالد ودرورش على ومصطفى اولدي يناه 
طور يشخحك حافظ-ى عثمان افندي بعد زان قيلدي ردسم حيز تأر يخنده طى كاركاه 


يض 


سرامك عبد الله أفندي خواجه خط بعده بولدي سال فيض جموور أيجره غيري جلوه كاه 


خاص_ة استاذ حدر راسم أفنديمز دخى باعث توفيق اولوب تاريضى قلدي رأه 
بعنى راه وصلته سالك اولوب اولدي قلم تقشسيئد لوح عام ليب أنه تراه 


وترجمتها العربية : 

ان شخ حمد أله كان شيخ الخطاطين , أرخ رحيله بالحروف فى سنة ككلم . وبعده جاء كر ألله اسلسلة مشخة 
الخط “ثم دا وسن 0 ثم خالد ودروشس على 0 وبحعده مصطفى 0 ثم جاء لحفظ طور الشيخ الحافظ عثمان 0 أرخ وذاته 
بالحروف ايضأ في سنة ١١١1١1ه.‏ ثم جاء بعدهم سيد عبدالله أفندي أرخه الناظم لسنة 44١١ه‏ . ثم ذكر الاستاذ راسم 
وأرخه بالحروف في سنة 179١ه‏ . وختم أبياته بالسنة التى نظمبا فيبا وهى 57؟١ه.‏ 


بجودو الخط 
في ما وراء النهر وبغداد وتبريز وهراة وسمرقند وبخارى والأناضول 


ذكر صاحب «« بيداييش خط ولخطاطان »» فى فصل من كتابه. خطاطى القرن الثامن البجري من ترسموا 
طريقة ياقوت المستعصمي بعد خراب بغداد » قال هم 8 عبدالله الصيرني الذي أشتهر بقلم النسيخ » وعبدالله ارغون 
”4ه بخط المحقق » ويحبى الصوى ‏ وهو من تلامذة الصيرق 9؟/اه ‏ بخط الثلث . وميارك شاه قطب ١٠لاه‏ بخط 
التواقيع , ومبارك شاه السيوقي 6ه بالخط الريحاني , والشيخ أحمد السبروردي طيب شاه ٠ه‏ بقلم الرقاع . 
ويؤكد أن يحبى الصوني وحده أخذ عن ياقوت مباشرة . 

وفي مدرسة تبريز نشأت مجموعة من الرسامين والخطاطين كما تشهد بذلك المخطوطات المصورة ؛ اشتركت فيبا 
مدرسة شيراز وهى أقل درجة من مدرسة تبريز . 

تذكر الراجة التاريخية ان تيمورلنك استقدم فنانين وخطاطين من أهل بغداد إلى مقر ملكه الجديد في سمرقاد 
في ما وراء النهر . وبما وصل ‏ شيء يمكن نسبته إلى مدرسة سمرقند» ما رواه الشيخ عفيف الدين وأورده صاحب صبح 
الأعشى ج" قال : « كان والدي يمد في الكلمة الثلاثية إذا كان أولبا الجيم وأختاها ء والطاء والسين والعين » . وهناك 
نسخة من ديوان خواجه كرماني كتبت في بغداد سنة 49/اه محفوظة في المتحف البريطاني موقعة باسم جنيد الذي عمل 
في بلاط السلطان أحمد الجلايري . 

وكانت مديئة هراة مقراً لملك شاه رخ بن تتمور: أسين قينا سدق بق شاه رخ معبداً لفنون الكتابة كتبت فيه 
الشاهنامة وكتب الشعر الصوفي » وهي خمس منظومات مشهورة ؛ وكتب أخرى كلبا مرسومة رسماً أنيقاً . وازدهر فرع 
من المدرسة التيمورية في شيراز عاصمة السلطان ابراهيم من شاه رخ » وصلتنا مما مخطوطات مصورة مثل ال معر اجنامه 
المحفوظة في المكتبة الأهلية بباريس » وديوان جامي ؛ وهو مجموعة أشعار التصوف والغناء . ومن المدرسة الجوزية في 
سمرقند كتاب « الفلك » . كتب لأولوغ بك بن شاه رخ حاكم بلاد ما وراء النور . 
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لقد قامت الدولة العثمانيية على أنقاض دولة السلاجقة الذين اختلطوا بالفرس وتأدبوا بآدابهم . وكانت اللغة 
العر بية قل أثرت قَ اللغة الفارسة بعد دخول الفرس ف الاسلام 2 وظل الشعراء ف ايران لا يقولون الشعر ف القرنين 
الأول والقاق البجوون إلا باللقة العرينةةة مومكدا اقفن الأ الكدعن طررى البلاحقة كيرا ين اثان اللغة العرية 
وآدابها الدينية ٠.‏ وم 5-6 اللغة العثمانية إلا ف القرن السابع للوجرة 0 وهي منذذلك الحين تكتب وتجود بالخط العر بي. 
وأول كتان دون ىْ علم دو اللغة التركية وقواعدها بالخط العربي هوكتاب 0 الادراك لاسان الأتراك («( الذي الفه احد 
علماء الاسلام في الاندلس وهو أثير الدين محمد بن يوسف المعروف بأبي حيان الغرناطي ( توفي في مصر سنة ©4لاه ) » 

وعندما فت الساطان سليم بأووز العثماني مصر »2 وآألت الخلافة الامازمة ألى العثمانيين ٠‏ نقل هذا السلطان الى 
عاصمة الخلافة الجديدة جميع الصناع المررة من الطاطين والنقاشين , فأخذوا عنهم ؛ وجدوانى ذلك . حتى لقد اشتغل 
بعض سلاطينهم بتعلم الخط, ومنهم من أمسيك بالدواة شيو خه 5 وسار الناس على د ملوكهم حتى انتبت رياسة الخط 
للشيخ حمد الله ؛ فأضافوا لالخط العربى أقلاماً م يعر فها اهل الخط من قبلهم مثل قلم الرقعة والديوانى والبمايونى وقلم 
الاجازة والسنبلي . حتى لقد روي ان الشاه اسماعيل الصفوي خلال حربه مع الاتراك سنة ١47ه‏ كان عظيم القاق على 
خطاطيه بهزاد ومحمود نيسابوري أن يناليما مكروه ٠.‏ واشتهرتالمدرسة التركية بخطاطها الذين تختلفساسلتهم ف بعضص 
تفرعاتم! » وفي طليعتهم الشيخ حمد الله الأماسي وتلاميذه ؛ حتى انتهت الرياسة الى الحافظ عثمان وطبقته وتلاميذه , ثم 
الى مصطفى الكوناهى وتلاميذه حتى جاءت ثورة اتاتورك فنيذ الخط العربى ٠.‏ 
الخط الفريى قق المنداة 

دخل الخط العربي بلاد السند مع جيوش محمد بن القاسم سنة 44ه ء وأصبحت السند ولاية اسلامية منذ ذلك 
التاريخ : وأخذ الاسلام ينتشر في البنجاب حتى استقر في عام كلالام عندما احتل سيكنكين الغزنوي وولده محمود 
الغزنوي الهند . ثم اجتاحتها غارات جنكيز خان المغولي سنة /1917ه وأخضعت كجرات , وجاءت أسرة محمد تفلق 
للحكم ٠.‏ امتاز هذا ألعيد بالازدهار 0 ودخل كثير من البنود 5 الاسلام 2 وكان التجار العرب قد استقروا ف سيلان 
- سر نايب .2 وما زال اهلبا على الاسلام حى هذا اليوم . 

ولمع العيد المخولي ُِ البند على بك بابر ( أحد أحفاد تيمورلنك 3 ثم أعقبه همايون ٠.‏ وجاء حكم احبر شاه 
955ه وخلال كل هذه الفترة بلغت الفنون الاسلامية أوجبا ف الخط والزخرفة 5 وكان اكير شاه عا للفنون كأسه 
همايون ؛ فأسم معبداً رسمياً التحق به كثيرون . . ويضم متحف المتروبوليتان الشيء الكثير من مخطوطات ذلك العصر. 
وخلف الغاه اكبر ف حكم البند ولده جها نكير 5١١٠اه-ء‏ وحفسدلده شاه جبهان 0 فأخضعا معظم بلاد الهند لحكم 
شيء عن المصاحف المذهبة : 


ذكر ابن النديم في الفبرست « طبعة فلوجل ‏ ليبزغ 1877م » أسماء المذهبين في القررن الرابع . وقد أخذ 
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الارانون' التدلنوث عن العرت ظرق الخط والتذهيب كما تؤكد [ الفنون الاسلاية صن ١)‏ وقد ذكرت عدة 
مصاحف مؤرخة 2 هذا العصر منها مصحف مكتوب 2 سحجستان نينة 6م وآخر قٌّ متحف فلادلفيا حكبي سالمة 
4ه وثالث ف جموعة جسئر بي مؤرخ سئة م. كما توجد أجزاء اخرى من مصاحف سلجوقية جميلة فيمكتبة 
جسار بيقي 0 وفي متحف سالارجنك بالبند 0 وفي المتحف الآهلى بطبر ان « وفي ضر يح الامام الرضا 0 وضر يهم الامام على 
بالمشهد ف العراق 0 وفي محف المتروبوليتان 2 والمتحف البريطاني ومتحف الفن الاسلامي 5 القاهرة : ويوجد في دض 
المتاحف والمجموعات الأثرية عدد من المصاحف المغولية الجميلة كتب قسم منها بأمر ايلخان اولجابتو الذي سمي بعد 
اسلامه غياث الدين محمد خدابنده . وأ هده المضاعت مصتحفان: أحددهنا ل بغداد سنة "٠/اه‏ وهو الآن ف 
لييزغ » والآخر محفوظ فى دار الكتب المصرية بالقاهرة , وكتبه عبدالله بن محمد فى همدان سسنة 17لاه ء ويحتوي 
الأخير على عدد من الصفحات كملة التذه.ب تعتبر قمة 5 الرخرةة . وفي جموعة جستر بيقي مصحف بدييع كتبه عبد أله 
الصيرق البغدادي سنة كلاه وكتيت عناوين سوره بالخط الكوق وزدسشت بشر وع نبائية ذات الوان زاهية ٠‏ وثمة مصحف 
بديع آخر تحتفظ جموعة جستر برقي بجزء منه ويحتفظ متحف الفنون الجميلة ببوسطن بالجزء الآخر » وقد كتبه عبد الله 
بن أحمد فى مراغة سنة 8؟/اه . 

ول يتتصرا التاهيب والزعزف فى القرد'اكايق البجري عل المسألشة, بن عل المسطوطاف "ابا الامنيما 
المصورة منها 3 كما نشاهد ذلك فى مقامات الخردري المؤرخة سسئة 5ه ومخطوطة الدرياق 8 وكلتا المخطوطتين من 
منود دك وال 

من خلال هذ! الاستعراض الموجز لتحركات الفن الاسلامى ‏ وأهمه الخط العربى ‏ عرقنا الشىء الكثير مما ينير 
لنا سبيل رحيل الخط العربي . وهي - على ذلك رشفة لا تشفي غليلاً » ولمن أراد الاستزادة ان يراجع المضان . 


صفة حاسن الخط : 


الخط العربي اينما ظهر بهر » 

فقد كان المتفنون فيه على درجة عالية مر الأبداع تنطق بذلك مصاحفهم وكتاباتهم الثلثية الثقيلة في مساجدهم 
وقبابهم » وفي مؤلفاتهم في الخط . 

ذكر النويري في السفر السابع من كتابه « نهاية الأرب في فنون الأدب » انه «سئل بعض الكتاب عن الخط , متى 
يستحق أن يوصف بالجودة , قال : إذا اعتدلت أق_امه . وطالت ألفه ولامه . واستقامت سطوره » وضاهى صعوده 
حدوره . وتفتحت عيوله , ولم تشته راؤه ونونه . وتساوت أطنابه » واستدارت أهدابه . وصغرت ثواجذه ؛ وانفتحت 
محاجره ٠‏ وقام لكاتبه مقام النسبة والحلية » وخيل اليه انه تتحرك وهو ساكن » . 

وقيل : ان ما وصلت اليه هذه الحروف من المكانة الفنية يعد من أحكثر التطورات التاريخية عظمة , اذ أصبح 
الخط العربي أول الططرط السرامة تنامها ٠‏ وأبدعبا شكلاً . واستطاع غاقرة اللظ 'فيها يعت ان يضدو له قواعد. و أصول 
روعي فيها أن تؤدي صور الحروف حسناً في النظر شبيهاً بحسن مخارج اللفظ العذب في السمع . 


لد ترك م أن البواب قص_يدته الرائية الشبيرة قُ إجادة التحرير وحدسن ألاط 2 كما ترك ااذه العظيم ني 
مقلة قَْ الخط والقلم رسالته الرتدسية التى تعثير دق أية ف هذا الميدان 2 وهى ال كانت فاتئحة هندسة وزنث الحروف 
العر بية بميزان رياضي . 

واختلفت مَتاؤل الخطوط العر بي » وتعدمت على بعضما بتعدم هر اتيها . ققد جاء كت مقدمة أنق خادون: »م وخالفت - 
أوضاع الخط بغداد أوضاعه بالكوفة ف الل لك اجادة اأرسو 3 وجمال الرونق» وحن الأرواء, وكان الخط البغدادي 
معر وف الرسم 2« وتبعه الأفريقي المعروف رسهمةهة القديم لبذا العيد 0 ويقرب من أوضاع الخط المشرفي 0300 ولما اثتثقات 
عاصمة المغرب من القيروان لل نك لمن 0 ظي خط جد يد سمى ب «الخط الأند لس 3 القرطى ("( فتميزوا بأحوالهم 
من الحضارة والصنائع والخطو ط». 

أما الخط التونسي فاته يشابه الخط المشرثي . والخط الجزائري 2 اد الزو انا صعب القراءة 0 والخط الفسارسي 
يمتاز باستدارة وتقوسات در وفه الأخنيرة ٠.‏ أ الخط السدوداننق فغليظ تقيل كي تللاحظ نماذجه قْ كتانا ,»2 موسوعة 
الخط العربى منذ أقدم العضون 4 
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شكل - 4 - صفحة من مصحف شريف من 
القرن١-‏ 5ه من المكتبة 
الخديوية سابقا. كتب بخط 
كوفي مبسط غير منقوط ولا 
مشكولء وقد زين بشريط 
زخرفي فاصل بين السورتين. 


شكل - ٠١‏ - صفحة من مصحف شريف من | 77# 
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شكل - ١١‏ - صورة مذهبة ليس لها نظير الجلدة مصحف من القرن الثامن الهجري "دار الآثار العربية". 





وك 


شك ع 30ت 


أقدم جدول وزخرفة 


وتذهيب لأقدم مصحف كتب بخط زخرفي بيدا 


بن 


البواب سنة ١6ه»‏ يضم إحصا 





ءا كاملاً بعدد الحروف والنقط الأعجامية التي يحتوي عليها القرآن من أوله إلى آخره. 
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شكل - ١١‏ - خاتمة مصحف من القرن السادس الهجري - الثاني عشر الميلادي -: يضم 7/7 جار حون ). موعد ين مون رط ينون "لانن " عه جا اللسن يغره ترق الشامن 
صفحة قياس 77 ا 9سمء كتبت على ثلاثة أسطر بقلم النسخ الكبير. الصفحات الهجري - الحادي عشر الميلادي» محفوظة في مكتبة جستر بتي . 
الثلاث الأول» والصفحات الأربع الأخيرة مزخرفات بفواصل. سورها مذهبة. النص القراني المكتوب في هذه الصفحة: "يفترون على الله الكذب وكفى/ به إثما مبينا. 
وكتاباتها بالخط الكوفي المورق. "مكتبة جستر بتي". أل تر إلى الذين/ أوتوا نصيباً من الكتاب يؤمنون/ بالجبت والطاغوت ويقولون/ للذين 


كفروا هؤلاء أهدى/ من الذين آمنوا سبيلا. أولنك/ الذين لعنهم الله ومن يلعن الله/ فلن 
تحد له نصيرا. أم لهم/ نصيب من الملك فإذا لا يؤتون / قياس الصفحة 157اسم. 
وقفت الآيات بالأحمر والأزرق. 
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شكل - ١٠١‏ - رسالة من المخابرة التي جرت بين السفير العراقي» حسين علاوي في كابل ووزارة الخارجية في هرات. وهي تموذج للجهود التي بذلت 
للحصول على صورة فوتغرافية للصفحتين الأولى والأخيرة من المصحف المكتوب بخط الوزير ابن مقلة في هرات» والتي لم نحصل عليها. 
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شكل ١-‏ - الصفحة الأخيرة من مصحف كتبه علي بن 


حصط- مير المحدث فى الري سئة 419ه» بخط 


قوفي مشكول بالخركات. من خبزانة 
الروضة الحيدرية في النجف الأشرف 
"ل . العراقي". 
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شكل - ١7‏ - صفحة من مصحف يعود للقرن 


. جس الرابع الهجري وهو من نوادر 


الخطوطات العربية المخزونة في 
متحف سالارجنك بالهند برقم 
+0 , عدد سطورالصفحة: 
عشرون سطراء وهو خال من 
تواصل السور نش كول باأناويط 
القديم» مهدي من قبل السلطان 
حسين الصفوي سنة 519١اه.‏ 








و ف 


المستعصمي ببغداد سنة 5.07 للهجرة بخط نسخي 
غاية في الجمال والقوة في حدود زمانه. وبأسفلها 
زخرفة هندسية تتوسطها أشكال وريقات نباتية ترينا 
أسلوب المدرسة البغدادية. 


قياسه؟ره؟/ار> اسم. عدد أسطر الصفحة الواحدة: ه ١‏ 


سطراً. أرفقت به إجازة إقراء في صفحته الأخيرة 


تملك هذا المصحف أحد سلاطين الهند "جهانكر بن أكبرشاه" 


أورانكريب بن شاه جهان" وبخطه البالغ حد المتانة 
والقوة. 


وهذه إجازة إقراء في صفحته الأخيرة باللغتين العربية والفارسية. 


من متحف سالارجنك بالهند برقم /؟5؟. 


شكل - ١١‏ - نص ما كتبه الإمبراطور محمد أورانكزيب ابن شاه 


جهان. 


ق 0 ا 0-0 0 ١‏ 
شكل - ١9‏ - الصفحة الأخيرة لخاتمة القرآن الكري» كتبه ياقوت 







شكل - ٠١‏ - صفحة من مصحف للسلطان حسنء كتب بخط 


ثلث سنة هه/اه. مجموعة مورتر - خزانة المكتبة 
اللتذيويةميائقا: 


ا 
.8 













كمايا 3 ا 
2 00 
لمر نلك أل ره هق 


ٍ : 2 2 ار 12ت ال 
نكالو , 
١ 0 1‏ 5 : 


0 


0 
00-7 





نسخ. من متحف سالارجنك. 


شكل - ١:‏ - صفحة من مصحف صغر تمش في مصرء كتب سنة 5/الاه بخط 
حقق مذهب الأرطية: مجموعةامورائر - خزائة الكية الكنيوية سايقاً, 
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؛ شكل - 4" 
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- صفحة مزخرفة 


- المكتبة الخديو 


١‏ هع م للسلطا 


يشهابةا. 


تت 


ب ووعنة 


الحروف على قواعدها. طول حرف الألف 


طريقة بالغة الصعوبة يتعذر معها ضبط نسق 


بخط ثلث أو "رياسى" ب دو 


ع مزدوج» وتركت 


شكل - ١١‏ - صفحة من الجزء الثاني 
مصحف مملوكي كتب في القر 


من سورة يوسف» من 
ن السابع الهجري 
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2 جه 

5 وسي تعر جم تع رم مقن جوجبوجية ‏ سحو د مح ود سارلا 

العو ا ا ا 5 و بي رت 

55 ورك العو “ناما ا دو 4 ل با 

شكل - 717 - خائمة مصحف السلطان شعبان» كتبه علي بن محمد المكتب الأشرفي سنة 4/ا/اه» بخط ثلث على قواعده القديمة 
على طريقة ابن البواب. وقد زخرف الإطار والحواشي بشريط نباتي بالذهب وكتب في أعلى الصفحة بالكوني 
مضق الله العظيم" وفي أسفلها "وصدق رسوله الكريم". 
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م 3 5 






وه 
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شكل -/؟- 
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الموزونة بسبع 
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بأ ماتيا 
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ياقوت وابن البواب 


لا سيما 


في 


طول الألفات 
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زخارف عرب 
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35 


الصورة عن دار 


هندسية 
"أولغا 
١‏ 


يتو 


من جلدة مصحف مذهبة وملونة 
سنة ٠‏ الاه) ٠8م‏ في الموصل 
ب العر بية بالقاهرة. 


لألر 
ركو عن 


ان. 
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كتب 
التي ليا 


هذا المصحف بأمر 
تقد 


ر بثمن. 


شكل 5ه 


بأبدع 


جام 
لا 
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لمية 


لا 
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شيعا + 


امي جمدت انيج نجوه ا هه .ال و جهو 
١‏ ا 
وله عا هد 8 * 
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9 


شكل - 76 - صفحة من مصحف كتبه الشيخ حمدالله الأماسي بن 
الشيخ مصطفى دده المتوفى سنة 541 9ه عن ١7١‏ عاماء 





شكل - "١‏ - نموذج نص وقفية كتبت في آخر مصحف متناهي 
الإبداع خطأ وزخرفة. - من المدرسة الإيرانية. أوقف 
هذا المصحف السيد كاظم المجتهد عن مرزا محمد علي 
خان افتخار الدولة لمرقد سيدنا الحسين (ع) في كربلاء 
سنة 67١١اه.‏ خزانة الروضة الحسينية. هم 





5ه 


شكل - 7١‏ - صفحة من مصحف رائع» نرى فيها سورة الفاتحة كتبها 
الخطاط عبد الحي بن عبد الحق بن محمد بن محمد بن الزاهد 
المرغاني سنة 3175 للهجرة في دار السلطنة فى هراة. قياساته 
4 اسم. في كل صفحة ١6‏ سطرأء يتخلل 
سطوره النسخية سطر بخط الثلث» وقد ملعت الصفحة 
بزخارف من المدرسة المغولية» وبتذهيب وتلوين يبهر البصر 
ويذهب بالألباب. من متحف سالارجنك بحيدر اباد في 
الهند. 





ل شكل - 71 - صفحة سورة فاتحة الكتاب من قرآن كتب بخط نسخ على 
ون قواعد الأقلام القديمة» وقد ترجحمت كلماته خلال السطور 
إلى اللغة التركية القديمة '"جحغطائية". أما إطار الحاشية فمزين 
بزخرفة نباتية مجهولة المدرسة. عن وقفلر د ركسي - 
إستانبول. 
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0 ام ل 
١‏ دن امد دو كاده 2 
كنا 


شكل - 4 - صفحة من مصحف من الصين كتب بخط ثلث بالغ الضعف. وأهم 
ما يلاحظ فيها شكل الزخرفة في الاطار التي تمثل المدرسة الصينية. من 


سيم و ل | عاتنيه: ٍ 


الحج فيها. موقعة باسم "عمل محمد الشامي الدمشقي". 


ك6 











بالألوان. من صناعة "أزنيق" فى الأناضول من القرن 
الحادي عشر الهجري. وهي تؤلف محرابا في وسطه 
رسم الكعبة الشريفة. 


-- 9 2-0 
8 .0 ل 
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ين 
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|! 
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عو ا ص ا سرك . 


شكل - /” - المسجد الجامع الكبير في الكوفة الذي استشهد فيه المعلم الأول للخط العربي الخليفة علي بن أبي طالب عليه السلام. .كثذنته 


شكل --8” - خارطة المسجد ا فمْ, الكوفة كما رسمت ف مديرية الآثا 
ءءء ءءء و, كلا شكل 08 شر لكبير في الكوفة ر ف مخير ر 
: القدعة. 





/اه 


16 ما سطاع د 4ك حر د 
0 اعة خاز لد حر عق 
طم االار طا نمه ادك . 


ال ار 7 + 


شكل - 9" - حروف أبجدية كوفية مستخلصة من مصاحف القرنين الأول والثاني الهجريين. 

ذكر ابن النديم صاحب الفهرستء أن من خطوط المصاحف المكي والمدني بأنواعه (التوأم والمثلث والمدور) والكوفى والبصري والمشق 
والتجاويد والسلواطي والمصنوع والمائل والراصف والجلي والقيراموز» وقال: "لم يزل الناس يكتبون على مثال الخطوط 
القديكة إلى أول الدولة العباسية". 








شكل - .؛ - قطعة من مصحف كتبه على الرق علي بن أبي طالب (ع). 
عن دليل متحف الآثار التركية الإسلامية (71). تحت رقم (55717) قاعة (17) بإستانبول. 


م6 





7” 


شكل - 4١‏ - صفحة من أقدم ما في المتحف البريطاني 0658.29 
من المصاحف المكتوبة بالكوفي. تعود للقرن الثاني 
/ هج>< ي. ونص هذه الصفحة من سورة النور 
(7؟) من الآية 5" -5". مرقومة 56١؟/ن‏ 
”ب المتحف البريطاني. 


77 شكل - 45 - لوح خشبي يعود إلى سنة 57 ١اه.‏ 


شكل-:6؛ 





طريق الى الحميرة 


0 - 





شكل - 45 - خارطة الكوفة. رسمها المستشرق ماسنيون» متصوراً هيأتها سنة 


/ااه. 


مزخرف محفور على هيئة محراب 

يقوم فيه عمودان يرتكز عليها طاق 
نصف دائري. وهو من كسوة 
أطراف العوارض الحاملة لسقف 
البلاطةالوسطىي فى اللسجد 
الأقصى. 


- تموذج من زخارف قبة الصخرة" ' 


يعود إلى سنة لالاه. له 





64 


شكل داوع - محراب جامع المنصور في بغداد. وتقو أول, مستجل::شيده 
لتحت لصوو العرامت بط 1ه 





شكل - 45 - حرم مسجد قبة الصخرة المثمن الأضلاعء القائم على أعمدة من 
رخام ملوح ومجزع. والقبة وحيطانها منقوشة بالفسيفساء الملونة 
المطلية .مماء الذهب من الوجه الداخلي. وتبين هذه الصورة نقوش 
الفسيفساء لرقبة القبة لما فوق الازاج» وفيها لوحة نحاسية كتبت في 
زمن عبدالملك بن مروان. 











شكل - 48 - خارطة بقايا أسس مسجد واسط كما ظهرت بعد التنقيبات التى أجريت من قبل مديرية الآثار العراقية. 
انظر مصور الخط العربي ص 705: وكتاب تاريخ المشعشعين عن ذكر الخط الواسطي. وراجع كتاب واسط لفؤاد سفر. 


5١ 


شكل -44 -منظر سور دار السلام - 
الرصافة - عاصمةالخط 
عشر الميلادي. 


شكل - .ه - خارطة خيالية لمدينة المنصور 
كما تصورها المستشرق لسترج 
سنة .٠96١م‏ معتمداعلى 
خارطة وضعها القائد "فليكس 
جونسن" وعلى مذكراته المطبوعة 
في مدينة بومباي في الهند سنة 
/اهم/ام واأق 2 قتبس موا ضع 
الأطراف المجاورة» ويحرى دجلة,» 
من خارطة بابل القليمة التي 
ونشرتها ستنفورد.مقياس ١‏ ابم - 


٠٠‏ يارد. 





57 


0 إروثرانى 


القرنا( ع 
لكان الذىآق) مه السلطان فا لقربدط سابع سن 
بهد 1371 بطارباته المد 2 8 5 . 
ب 17 ديا 2 الباي الناك نحصب هليه 5 تعذة عن تاطرنييه سدة 00 
ب انسنعزان تول بطدرياح 7 ايه 


الدقعية سلبة عم ) 


0# 





شكل - ١ه‏ - زخارف تيجان من أعمدة قصر المشتى فى الأردن وحصن الأخيضر فى العراق. 





شكل - 8ه - بقايا تيجان أعمدة من الرخام كشفت أثناء الحفريات يبمسجد الكوفة» وتعد من أقدم التيجان الأموية. يبلغ قطر الواحد منها نصف متر. 


517 








: 0 : 0 0 5 / ار ف 0 . 2 , و 6 0 : 
١ 2‏ 3 فك 7 م قط ب ١‏ 
ال ا ل ايا 200502 (رسف ك0 امو 


شكل - 4ه - كتابات متراكبة جميلة بخط ثلث جلي حول النطاق الداخلي لقبة ضريح مسلم بن عقيل في الكوفة. 


لك 


55 


56 


شكل - وه - عناصر زخرفة نحمية وهندسية شبه نباتية من بدن مئذنة "سوق الغزل" جامع الخلفاء. 


0 
2 


200 








6 00 


شكل - 5ه - المنارة التابعة لجامع القصر بمسجد دار الخلافة ببغداد الذي شيده سنة ١ه‏ الخليفة العباسي المكتفي 
بالله» وشيدت - على رواية ابن الاثير - سنة 41/9ه وتسمى اليوم "منارة سوق الغزل" وبجانبها قبة 
المسجد التي أعيد بناؤها. القسم الأسفل من مقرنص الحوض فيه كتابة كوفية زال معظمها. والقسم 
الأسطواني من المئذنة ارتفاعه *"” مترا ومحيطه ١”‏ متراء وهي مشيدة بالاجر وجميع زخارفها منحوتة 
و محفورة. 


55 


00 
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300 
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شكل - /ه - تماذج لزخارف منحوتة ومحفورة على الآجر والمرمر من العهد العباسي - القرن الثامن الميلادي - من بغداد وسامراء 
والحيرة. "ذخائر المتحف العراقى": 

١‏ - زخرفة من الآجر من القرن التاسع الميلادي جامع مرجان. 

؟ - زخرفة من سامراء من القرن الميلادي. 

* - زخرفة من جامع مرجان - القرن التاسع الميلادي. 

- زخرفة على الجبس من الحيرة - القرن الثامن الميلادي. 

ه - كتابة كوفية محفورة على الخشب بشكل متناظر مقلوب» نصها "العزة لله' من المتحف العراقى مرقومة ١١1١٠٠‏ 4. 

5 - تاج عمود رخامي من العصر العباسي - عهد الرشيد 1١17١‏ - 314 ١ه‏ عثر عليه في الرقة على الفرات. "من متحف المتروبوليتان". 


51 


شكل -8ه - كتابة تاريخية بارزة بقلم ثلث حلي منقوشة على 
--.551ه. جددها السلطان العثمانى 


عبدالعزيز سنة 7/85 اه. 





لول | ا امسا ايسا 





شكل - 5ه - كتابة بالخط الكوفي الفاطمي على نسيج حريري لعقد قران الخليفة المستنصر بالله العباسي (/؟45 - 4/7 ه). متحف الفن الإسلامي - 
القاهرة - رقم .97/١‏ 


17 





لح ل يت حر ةا نحو 7 


شكل - 58 - المسجد الكبير ومئذنته "الملوية" في سامراء. شيده الخليفة العباسى المتوكل على الله سنة 
-174؟ه. وهو ثاني المساجد الكبرى في العالم حيث تبلغ مساحته 7 ألف 
مكر مربع. 


لت او تعيفءم 
1 


ا : 
5035909 59550 





شكل - 5١‏ - بقايا الجدران الشاخصة من قصر "بكلوارا" في سامراء. بناه الخليفة هارون الوائق. 
على أيدي الأثريين إلى متحف برلين. مديرية الآثار - صيانة الأبنية الأثرية فؤّاد سفر 


- صادق الحسني . 
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شكل -58 - وخارف على 
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شكل - هه - أحد الشبابيك الصورية - غير النافذة -. مزين بكتابة كوفية معقودة الحروف الصاعدة» نصها 
"وما بكم من نعمة فمن الله". وقد ملىء داخل المستطيل بزخرفة هندسية نحمية بالآجر المنحوت. 


القرآي 


7/١ 


ع بح مساح صر لحم ص رياه جل ب سر 
بده 0 1 
سيب 
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بسني 


شكل - 7 - كتابات بخط ثلث من أعلى واجهة مدخل جامع الشيخ عبدالقادر الكيلاني. والباب 
من أمثلة الريازة الرائعة في العراق» محاطة من جانبيها بعمودين ملتويين وزخارف بحمية 
نباتية وهندسية. 





شكل - 57 - أشرطة كتابات داخل سقف قبة حرم جامع الأحمدية ببغداد (مقابل وزارة الدفاع). كتبت بخط ثلث جلي رائع من قبل كاتبين مختلفين. 
النص القرآني للشريط الأسفل من سورة "والشمس وضحاها" ونص ما كتب في الشريط الأعلى "إن هذا لفي الصحف الأولى صحف 
إبراهيم وموسى". 


0“ 





شكل - 58 - مئذنة جامع النوري المشهورة في الموصل» شكل - 54 - زخرفة نجمية تحت أزج أندلسي مقرنص في سقاية 
شيدت بالآجر وقد أمالتها العواصف وم "سبيل النجاريين" في مراكش. ونرى في الوسط 
تزعزعهاء وهي مغطاة بالنقوش الهندسية الزخرفة النجمية نحمة كبرى يتوسطها شكل صليب 
المنوعة الطرز التي لا نظير لها في الحفر على بينما الزخرفة عربية والآية في أعلى الأزج من القرآن 


55 75 7 47 اومن إن . ع 
الاجر وفك اندر اساتذتها وعهعى الزمن على الكريم. 





شكل - - كتابة تاريخية بلغة تركية أهديت باسم والده السلطان عبدالجيد خان العثمان لتجديد وإعمار مسجد وقباب الإمام الأعظم نعمان بن 
ثابت الكوفى سنة ١ه‏ وترينا الزخارف النجمية الموجودة في أعلى الطاق تنوعات الزخرفة الهندسية المثالية بألوانها الحقيقية» 
الزرقاء الفاتحة والبيضاء. 
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شكل - 7١‏ - إحدى شواهد القبور» وقد زين اللوح الرخامي بزخرفة وكتب في اللوح الحديث النبوي الشريف "المؤمنون لا 
بموتون بل يقبرون" ثم "من دار الفناء إلى دار البقاء' وبعدها "الموت كاس وكل الناس شاربها" وهذه الشاهدة مثال 


لأناقة صناعة الشواهد التركية. كوزل سنعتلر 5 5 .١5‏ 
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جا - كتابات ع بالق الكو والقالي قلي تدصر قر كني يشاك تكسي » مر رخه بسنة / 01 انو اتا بة المثلثة من الآيات 


القرانية "قد نرى تقلب وجهك في السماء فلنولينك قبلة ترضاها فول مد ' وأما الكتابة الكوفية فنصها 
"لا إله إلا الله محمد رسول الله' و'أبي بكر وعثمان وعلي وعن بقية الصحابة نه احمعين:: 
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نص الآية القرا: 


ان 
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شكل - 74 - منظر 


ايات اله 


حنايا 


وعقو 


د مسجل فر 


طبة البديعة 
الأنذلسية: 





كلا 


/ا/ا 


شكل - ه7- 


71 


نباتية 


على الحجر في القصر العباسي ببغداد. 











شكل - 1/7 - المسجد الجامع لسيدي عقبة في القيروان بتونس شيد سنة ٠ه‏ للهجرة» وما زال قائماً على ما 
كان عليه بزمن هشام بن عبدالملك سنة ه١٠‏ ١ه.‏ 


7/1 


شكل - 78 - باب اغمات في مراكش. 


شكل - 78 - كتابة كوفية على اللوحة التأسيسية ب 


ظ مأ شور حصا رمربسلك يكنز ف باضن ل «|إقلق 
الماتمرمدسا لك الخد مامز كا آخل 


(إنما يعمر مساجد الله من آمن بالله ) 


شيك اكاك الله الي كجر ولك خركشائلمه 


”0 (فى بيوت أذن الله أن ترفع ويذكر فا اسمه ) 
داخل ذخرم الطراري ني القاهرة. 





شكل - ١‏ - كتاية كوفية من نفس السحد 
وبنفس التاريخ محفورة على أرضية 


خشبية مزخرفة. 





3724 





شكل - 4١‏ - كتابة بسملات متناظرات بخط كوفي تربيعي على هيئة 
باب كتبها محمد مرتضى المصري. 


لجو جم انب بي 3 7 2 9 اير خم 


و مصي عاقب الجامع الطولوني. شيده أبو العباس أحمد بن طولون في القاهرة سنة 71 ٠هء‏ وهو على طراز 


جامع سامراء. وقد أقيمت مئذنته خارجه فوق قاعدة مربعة. 
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شكل - 14 - كتابات كوفية معقودة الأصابع الصاعدة. كتبت على محراب السيدة رقية ابنة على بن أبى طالب» وقد أنشىء هذا المحراب سنة 1717 هده 
يتخلل الكتابة التوريق والتزهير» ونصها: 'إنما يريد الله أن يذهب عنكم الرجس أهل البيت". 





شكل - 0م - كتابات كوفية مورقة من محراب 
الجامع الأزهر. النص الأسفل المقابل 
للمصلى بالخط الكوفى الصغير 
الدقيق. أما إطار العقد الأكبر المحيط به 
فقد كتب بالكوفى المبسط المزهر. 





م١‎ 





أ 3 1 
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0 2 " 1 ا ٠‏ 
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0 | 5 
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ثلث حلي ل 
م - كتابة بخط ١‏ 3 
دن متداخل على الك 1 





هدم ور 


72 


شكل - 8 - نموذج من خط التراسل "اللين' في سنة ٠.‏ 9ه. "عن السفر الثالث من أوراق 
البردي العربية طبع القاهرة". 
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5 00-6 0 37 
1 4 7 
: “#التععيفه شمن م 3 و 
5 وقد م ما" : 2 ههه 
1 اكور براض مسلا اممكتان 


شكل - 4 - صفحة من مخطوطة 'غريب الحديث" 


لمؤلفها عبيد القاسم سنة ١١81ه.‏ "من 


شكل - .8 - امون نكاح' كتب سنة 4ه بخط 


يقرب من الكوفي غير المزوّى. وفي أسفل 
السطور كتابة بخط آخر ليّن. م المكتبة 
الخديوية.عصر". 





0 : ال 1 1ش ١‏ ا دوي اي 1 
شكل - 4١‏ - شاهد قبر في سامراء كتب بالخط الكوفي البسيط. نص الجزء الباقي من الكتابة: (.. دينها ونور لها في قبرها وألحقها (بنبيها) محمد صلى 


عليه وسلم). 


5 






111 شم 1 للك لد مس 
الل طذكى زور 








+1 لله سه كد حر 
و ع 2 انه ك5 


شكل - 11 - حروف كوفية مفردة 
مؤرع قن سمة كاف 
وى شبيهة نتكتعابنات 


2 الطولوني. “له حف 
الإسلامي بالقاهرة. رقم 
و" 


شكل - 98 - شريط لكتابة زخرفية 
كوفية» تتوسطها دائرة فيها 
طبه زغرة يي مداص . 
رلور الرحر ماني 
أرضية الشريط دون حشوه 
بالأغصنا والأوراق 
الللقوية.'من مساجد 
القاهرة". 





/6 
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شكل - 44 - كتابات كوة 


في غرناطة 


بالأندلس. وحول المحراب كتا 


بات 


كوفية 


أ 


خرى مورفة. 









































0 +0 التريحص< + ريع تيدع يدت أجعددا 

م 6 يدم © "د إلى 

شكل - هه -تتايات بالفظ الفلك الكالي الأندالنس غلى للرسسة من الرخام عتقورة حفر يأرو ؛ ربعي من جاراق كمادق راط انض الكناية يريت اقيم 
التالي: 


تمد لها الجوزاء كف مصافح ويدنو لها بدر السماء مناجيا 


/ام/ 


شكل - 45 - صفحة مستخلصة من كتابات المسجد الجامع الكبير في آمد (ديار بكر) لكتابة حروف ألف باء كوفية مورقة مفردة. وفي أسفل 
الصورة سطران نصهما (... رحيم ثما أمر بعمله وبنائه والإنفاق عليه من ماله ابتغاء ثواب الله وطلب...). 


// 





8 08 الوم‎ 0000 ١ 


شكل - 917 - لوحة أخرى الحروف ألف باء #كرل قود غات بن السجد الإقائم الأكير ل ادوس رق بويع 4 لاد يقي فى روي 
المتتجات الفنية في العالم. وقد فصل فيها العالم 'فلوري" أوضاع الحروف الكوفية حين تكون في البدء والوسط والآخر. 


69 





011 مانلا 


ا 


وسيت 
24 





شكل - 48 - لوحة أخرى أبجدية كوفية مستخلصة من (رادكان) جنوب بحيرة قزوين مؤرخة سنة ١141ه-١٠١١م,‏ اتخذ منها فلوري 
أساساً لدراسة وفهم كتابات امد المضفورة. وخلال دراسته يتعرض لهذا النوع من الكتابات الكوفية في مصر فيؤكد أنها لم 
تعرف فى مصر إلا بعد قيام الدولة الأيوبية. 


4 


: 0 
07 مقن 81110 


3 3 ! 


شكل - 44 - لوحة أبجدية كوفية تختلف عن سابقاتها قليلاً» مستخلصة من كتابات أمير نصر لقد قرر "فلوري" 
أن شرق العالم الإسلامي قد أنتج أنواعاً مختلفة من الخطوط الكوفية المزخرفة لم ينتج غربه مثيلاً لها. 


55 





1 1 


1 011 1 1 0 
يده ا 11م 
ا 1170 


شكل - ٠١.١‏ - لوحة ألف باء كوفية مستخلصة من كتابات "سلطان ملكشاه" في امد "4/15 ه". جمعت بين نمطي التضفير والتزهير. 


4 













مم فد ٍْ و 
شكل - ٠١١‏ - نموذج فريد من نوعه لكتابة كوفية مترابطة - تضفيرية - مورقة مزهرة على أرضية مرقشة من داخل قبلة الإمام الشافعي في القاهرة. 
وهي على هيئة شريط يبلغ عرضه حوالي ٠0‏ سم وطول حرف الألف فيه لهسم نصها تتمة آية الكرسي "الله لا إله إلا هو". 
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النازحين عن 


/ : مخلفات المدجنين أو 
اع لمولانا السلطان . وهي من 


تراث العرب في القرن التاسع 
الأندلس. من تراث العرب في 


شكل - مات 


كتابات بخط ثلث حلي أندلسي على نسيج مطرزء 


نصها المكرر 
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بات زخرفية 
الأسفل المكتو 


ب بخط ثلث أندلسي كبير 


نصه شعار الأمويين 


الأندلس» نصها الأعلى خلال 


ولاغالب إلا الله". 


ك7 دكا تحلى جدران مساجد وقصور 
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النباتية «لا إله إلا الله الملك 


لله»» و 


السطر 
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فى 415 


. 4 ف‎ 1١ 
“يا بسي سر‎ 


ريه 


اسمن لومي ا سس ييه مسومب شب ب ب مدع 


11 
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شكل - 54 ٠١‏ - شريط مكتوب بالخط الكوفي المورق» من محراب جامع تلمسان الكبير. نصه "يغشى الليل 
النهار يطلبه..." وتغطى الزخارف النباتية فراغ الجزء العلوي منه. من القرن الرابع الهجري 


مارسيه . 





شكل - ١٠١٠‏ - صورة محراب جامع الأقمر أنشأه الآمر بأحكام الله سابع الخلفاء الفاطميين سنة ١5‏ 5ه 
نص الكتابة: "لا إله إلا الله وحده لا شريك له" وفي الدائرة اليمنى اسم (تحمد) واليسرى 
(علي). 

وهو التاريخ الهجري وكتب في وسطه بحروف لاتينية بالمقلوب اسمه وأرسله إلى البابا في 
روما ولم يعرف حتى الآن تفسير ذلك ولا الغاية منه. 





شكل - ٠١5‏ - كتابة بسملة بخط كوفي مورق مزهر من باب ضريح السلطان محمود الغزنوي سنة 


1ه 


11 





ا 0 ووس ا 0 2000000 
مورتز". 
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- شريط مكتوب بخط كوفي مورق في إطار من الحص على أرضية يحمية الزخرفة تملأ توشيح عقد محراب مسجد الجيوشي 
بالقاهرة. نص الكتابة "ويتم نعمته عليك ويهديك صراطاً مستقيما" مؤرخة بسنة //41ه. 
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مده دود ا ب ا لقنا ئيئينلا 0 د 5 تدده سمه ق ده 
ممه وس وس ده سمدم ممه مهمه هو ليك نا عو ونيا وا يو ا 1 

1 عع ع م سعاسوه 1 نا !ا لعن ايلك 556 لِنِليلا لا 


8 
8 8 
39 
3 835 
لا 
9 
2 
3 
لا 
لم 
ا 





١١١ -‏ - لوحة قرآنية كتبها - حديئاً - محمد خليل؛ بالخط الكو وفي المعقود 'المترابط" التوريق في جسم الحروف مستمد من أوراق 
الشجرء وقد جلل قوائم الحروف بالضفائر. نصها "وإنك لعلى خلق عظيم' . وهي على نمط محيط أسفل قبة مدرسة جحلال 
الدين قره طاي - قونية - في الأناضول . موارخة بسنة 155 'ه. 
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شكل - ١١١‏ - زخارف من عصر السلطان سليم الأول في إستا 
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شكل - ١١7‏ - كتابة كوفية شديدة الاستقامة التربيعية 
تعرف عند البنائين بطريقة "هزار باف". 


وهي من واجهة مسجد "جركرد"”؛ من 
العصر التيموري الأخير (545 ١م).‏ 


- 
3-5 
5-5 
8 


لممم م مهمه مممو دم دة قمعم مة مهمو عومم 


شكل-*١١-زخارف‏ نحمية هندسية من الآجر 
النحوت والملون بالأزرق والشذري 
والأبيض من فوق طاق إيوان الرواق 
الأمامي لجامع النعمانية في بغداد. نص | 
الكتابة الكوفية في الجهة اليسرى من |7 0 20 
الجدار "الصلاة عا الإسلام" وبأسفلها 
امد كنب منقلو يا للخاطر مع شكل الجنية 
اليمنى غير الظاهرة في الصورة. 





شكل - ١١4‏ - كتابات كوفية 


من إسطوانة منارة جامع الحيدر خانة وبجانبها صورة منارة سوق الغزل ببغداد 


قبل ترميمها. 





7 و 2 
00 


1 
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١١ * 


النبي يا أيها الذين 


الله وملائكته يصلون 


على 


آم 


اصلوا عليه وسلموا تسليما". 


شكل - ١١1‏ - كتابات كوفية تربيعية نقلت عن رخامة في الطريق المؤدي إلى الجامع الكبير بحلب. تاريخها ١ه/اه.‏ : 
عصيو 


إن 


() نص المربع ذاته. يبدأ برسم الكلمات من الضلع الأسفل للمربع ويلف ويدور حتى ينتهي إلى المركز بكلمة 'يا محمد'. 





شكل - )١( - ١١5‏ كتابة كوفية بسطور تربيعية. نص السطرين "نصر من الله وفتح قريب وبشر المؤمنين يا محمد". 








القجوم يا تاخله سنة ولا نوم له ما 






2 نت معدا قد لمي و اس جل ميل ب جد لوو عبسبد و عام" لدم ونيف :11000 
ا 


شكل - ١١‏ - كتابة كوفية أثرية معقودة الأعالي من مسجد ترمذ يعود تاريخها للقرن السابع الهجري. نصها "الله 
إله إلا هو الحى القيوم'. المتحف العراقي. 





م 


شكل - ١١4‏ - كتابة لوحة كوفية 


شكل - ١١5‏ - كتابة كوفية تربيعية مبتكرة نصها شكل - ١١5‏ - كتابة كوفية تربيعة نصها "هذا من فضل ربي". كتبها يوسف 
القرآني "كهيعص". كتبها يوسف ذنون. ذنون. 


٠١ه‎ 






شكل - ١717‏ - كتابة لوحة كوفية تربيعية قليكة من أسفل أسطوانة منارة جامع 
السلطان بايزيد بتركيا - ١١31ه‏ نصها المكرر أربع مرات "الحمد 
لله" وفي الوسط أربع نحمات. 


شكل ١١8-‏ - كتابة كوفية تربيعية نصها "الجنة تحت ظلال السيوف". 
كتبها الحاج محمد. إستانبول سنة 7155 ١اه.‏ 





شكل - ١7594‏ - كتابة كوفية مبتكرة» كتب فيها اسم "الله" تعالى على هيئة بحمة مثمنة مديبة الرؤوس يتكرر اسمه تعالى في كل رأس منها. من كتابات 
حسن قاسم حبش - اها 


6 


الله الرمن الرديم 





شكل - ١5١‏ - لوحة حديثة الكتابة بالخط الكوفي المورق متعاقد الروس الزخرفية» 
نصها "يله الله نور السماوات والارض. 





شكل - ١١.‏ - لوحة بخط كوفي تربيعي - نقلاً عن شكل - ١١‏ - كتابة زخرفية بخط كوفى مضفور من أعلاه - مترابط -. وتسمى هذه 
كتابات أثرية - نصها: "محمد رسول الله". الأماط بالكوفي المترابط حيث تترابط قوائم الحروف من أعلاها لتكون 
ويلاحظ العواء حرف 'الحاء' في كلمة إطاراً وخرفيا. نصها: "والله غالب على أمره" كتبها محمد خليل. 


ال . من كتابات حسن قاسم حبش. 


شكل - ١١4‏ - كتابة زخرفية بخط كوفي ذي إطار جزئي مثمن 
شفور بتناظر. نصها اسم "الله" تعالى. كتبت على 
أرضية موخرفة لا قراغ غيها؛ على شكل دائري. 
وحولها إطار دائري مزخرفء كتبها على الطراز 
الأندلسى محمد خليل. 


شكل - ه8١‏ - كتابة كوفية تربيعية متقاطعة متشابكة تتكرر فيها 
'يا تحمل" ست عشرة مرة. كتبها حسن قاسم 


عع 





٠١م‎ 


شكل - ١١5‏ - كتابة كوفية زخرفية في سجادة أندلسية من غرناطة تعود للقرن الثامن 
١‏ الهجري. نصها المتناظر "اليّمن". حلة المعهد المصري للدراسات الإسلامية 
1 جل ١ه‏ - 904١م‏ من مجموعة دون خوان - فالنسيه. مدريد. إسبانيا. 





شكل ١707-‏ - كتابة كوفية زخرفية معقودة نقشت على رحلة مصحف للتلاوة» نصها "لله" ونص الكتابة 
الدائرة حولها في مربع الكرسي "الله لا إله إلا هو الحي القيوم...' بخط ثلث. وكلها بالحفر 
البارز. من صناعة الأناضول.عن متحف برلين. كطحتححنهه | 





شكل - ١7/8‏ - كتابة زخرفية بخط كوفي ذي إطار 
شديد التعاقد من الأعلىء نادر الخط. 

: نصها "العظمة لله". عن مدرسة قره 

جل خطاي - قونيه. أناضول. 
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شكا ١94‏ - كتابة كوفية زخرفية على هيئة دائرة نصها شكل - ١5.‏ - كتابة كوفية زخرفية على هيئة دائرة. نصها 


المكتوب بتناظر متعاكس "الله يعلم وأنتم لا المستدير في محيطها والمكرر سبع مرات "والعاقبة 
تعلمون". كتبها حسن قاسم البياتى سنة للتقوى'. وقدعقدت رؤوسها باتحاه الدائرة 
8ه الصغرى في المركز. كتبها حسن قاسم البياتي. 





شكل - ١ 5١‏ - كتابة كوفية مورقة على هيئة دائرة تتوسطها نحمة مثمنة نصها المتناظر "يا حنان يا 
منان" مكررة خمس مرات معقودة بتقوسات هندسية حول النجمة. كتبها حسن 
قاسم البياتي سنة ٠19١ه.‏ 





شكل - 45 ١‏ - كتابة كوفية دائرية كتبت على واجهة المسجد الأقمر في القاهرة. نص مركز الدائرة "محمد وعلي". ونص 


الدائرة المحيطة بالمركز: "إنما يريد الله ليذهب عنكم الرجس أهل البيت ويطه ركم تطهيرا". وفي النطاق 
الدائري المحيط بهما زخرفة نباتية رائعة. وهي من العصر الفاطمى. مساجد القاهرة ص .١815 2٠١”‏ 


شكل - ١41‏ - كتابة زخرفية منقوشة بخط كوفي على واجهة 
مدرسة سلطان عيسى في ماردين - جنوب ديار 
بكر - وهي من الكتابات البالغة حد الإبداع في 
العصر السلجوقي. نصها المتناظر بتعاكس "توكل 
على الله". 


بج ل 4 0 1 م 
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شكل - 45 ١‏ - كتابة زخرفية بخط كوفي مزهر من 
الطراز المملوكي فيها تفئن في الحروف 
الصاعدة. نصها "رب أوزعني أن أشكر 
3 15 
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شكل - ه؛ ١‏ - لوحة بخط كوفي تربيعي نصها (يقيني بالله يقيني) من كتابات محمد الجزائري. 
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ث5 ١45-‏ - كتابة زخرفية بخط كوفى مضفور - معقود - الأعالي؛ ذي إطار قنديلي. نصها "الحمد لله على نعمة الإسلام'. 
نقلها أحمد يوسف المصري - 789 اه. 


0000 









شكل - 47 ١‏ - كتابة كوفية ذات إطار قنديلي زخرفي. نصها 'يا كافي. يا شافي. يا مغني". كتبها حسن قاسم البياتي. 
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شكل عن رده عر مد ا الله لا إل إلا هو الحي القيوم. الخ" أما الكتابةالية على 
السطرين فنصها: "وإن يكاد الذين كفروا ليزلقونك بأبصارهم...' كتبها سامي سنة /151١ه.‏ 





لكل 65 3ب كيه رن إخرايه در لتودرير ال مكل ار وري وجو ا ا يي 
بها إطار دائري زخرفي رائع الانسجام والتناسق. نص وسطها: "الله والقدر" وحوله بيت من 
الشعر. كتبها مدوح. 
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من رسم ليذ الؤلف 


شكل - ١١١‏ - الأساس الهندسى لبدء ضبط حروف الهجاء - أ» ب» ج. د - بعضها لبعض ووزنها بقدر مساحة حرف الألف الذي اعتبر 
قطراً لأي دائرة كانت بأي قلم كان, وهو المبدأ الذي أقره الوزير ابن مقلة. 
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شكل 84-1١08-1١85‏ ١1-هه١5-1ه١-‏ له -/ره١-‏ 158-1609 - صفحات مكتوبة بخط ثلث ونسخ بديعين» منسوبة للوزير ابن مقلة 
عميد حسن الخط العربي العراقي وفي العال الإسلامي قاطبة. وهذه انخخطوطة الفريدة النادرة من مخلفات جد المؤلف السيد عبدالوهاب صاحب الخط اللؤلؤي 
- طيب الله ثراه -» وقد أهديت لخزانة مكتبة المتحف العراقي ببغداد باسم' أحمد نيازي". وقد دون في خاتمة هذه الكراسة المنقطعة النظير "من خط ابن مقلة". 
لقد تضمنت هذه الكراسة سطوراً كتبت في التوبة والرجوع إلى الله تعالى. وهي ظاهرة تذكرنا .ما عاناه هذا الوزير المنكود من سجن وعذابء ثم قطع يده 
التي كتب بها القرآن الكريم والتي تركت في الفن العربي والإسلامي أخلد الآثار. 

إن مقارنة حروف هذه الكراسة» والتعرف على ملامح مستواها الفني تؤكد مشابهة قاطعة لكتابة ابن البواب - تلميذ ابن مقلة الذي هذب طريقة أستاذه ولم 
يكتب بعد ابن مقلة مثله - ولكن الأصح هو ما دون في خائمتها عند العارفين امحققين أنها لابن مقلة. 
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شكل - ١١0‏ - الورقة الأخيرة من مخطوطة 'أمالي القالي' مؤرخة بسنة 
5ه مكتوبة بخط مغربي قديم. 
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القرن السادس الهجري. 


شكل - ١١5‏ - صفحة من مخطوطة ' 
لمؤلفه ابن الرازي الجزري - 
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شكل ١517-‏ - صفحة من المخطوط المترجم إلى العربية من كتاب (دوسقوريدس) في هيولاء 
علاج الطب. كتب في العراق سنة 5١1“ه.‏ محفوظ في متحف بوستن. 


١” 1/ 





شكل - ١/8‏ - الصفحة الأخيرة من مخطوطة كتاب 'مراسم الانتساب في علم الحساب"لمؤلفه يعيش 
ابن إبراهيم. كتبها بالخط النسخ القيرواني سنة 1/7/اه. عن مكتبة جستر بيتي - دبلن. 
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0 اك لم اخة 60 2-2 






رع 0 0 ظ 






0 اناد ا ا 0 و 1 
يختلف عن نسق كتابة المتن الحسنة» وينسب هذا الشرح إلى ابن خلدون المتوفى سنة ٠/‏ مه من 
المتحف البريطاني. 


١ 





شكل - 1١‏ - صفحة مصحف من مكتبة جستر بيتي فيها آخر سورة "الماعون" وفي أسفلها أول سورة "الكوثر' ملون باللون الأصفر. قياس 
الصفحة ١,7١7,‏ ١سمء‏ مسطرة عشرة أسطرء مخطوطة بالكوفي المشكول بالنقط الأحمر القديم - للفتح والكسر والضم 
والسكون -. فواصل الايات زهيرات زرقاء صغيرة مدورة» وفي الهامش زخرفتان على هيئة زهرتين كبيرتين ملونتين مختلفتين في 


الشكل. 
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شكل - ١17١‏ - صفحة مكتوبة بخط كوفي مشكول - من مكتبة 
جستر بيتي - تضم آيات من سورة البقرة - الآية 
8 » نصها من أعلى الصفحة (فإن لم) تفعلوا 
فأذنوا بحرب من الله ورسوله وإن تبتم فلكم رؤوس 
أموالكم لا تظلمون ولا تظلمون وإن". الصفحة 
مسطرة بخمسة أسطر. قياسها: /ا, .4,57 ١‏ سم. 


شكل - ١75‏ - صفحة بخط كوفي مشكول من مكتبة - جستر 
بيتي - تضم أول سورة 'المؤمنون". نصها "البسملة - 
قد أفلح المؤمنون الذين هم في صلاتهم خاشعون 
والذين هم عن اللغو معرضون'. 
الصفحة مسطرة بخمسة أسطرء طول حرف الألف 
فيها ,؟سمء وفي أعلاها رسم زخرفي ملون لفاصل 
السبورة. القياس 5 اكا/اره اسم. 
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غير كوفي بقلم مبتكرء 


بخط كوفي منقوط نقطأ إعجامياً. كتبت فيها آيات من سورة البقرة. 
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شكل - ١7٠0‏ - نموذج كتابة كوفية من الطراز المورق في أواخر حروفه ما يعود للقرن الخامس الهجري. 
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شكل ١179-1178‏ - كأس وتفاصيل زخرفتهاء نقشت بالنحت المائل» وزحجت باللون الأزرق 


في متحف اللوفر. عن الموسوعة البر 
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شكل - ١8١‏ - تفصيل كتابة كو 
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فيه 


ما ظهر منها (بالله وال 6 


مورقة مزهرة 


غلى 


هعة د 


مزهرة مربوطة متشابكة "اللا 


شر 
١‏ 


يط 
عن كتاب فلوري (بوب ص )١1745‏ الموسوعة البريطا 


م 
5 


شنار" 


عَِ 


من جامع "3 4 
من أفريز فى أفغانستان. نصها: ! 


1 


من زنزبار - ٠01١‏ هه نص 





3 
0 
8 
) 
8 


لا الله فعسى. 





ددا د 


)مسمس 001011 


عر 





0 


7 
1 هك ذأ 1 
عدا ْ 
© 


كسد ال 


لم و سس 


دده لمم مم مس 0 


ار 








شكل - ١8١‏ - تفاصيل كتابة كوفية مترابطة متقاربة في أعاللي الحروف حول مزهرية فخارية غير مزحجة قياسها 
6 عقدة. نص الكتابة "اليمن والبركة و(السلامة والسرور) السعادة لصاحبه عمر (ل محمد بن 
أحمد سراج)". متحف اللوفر رقم 571/5. 





كتب بخط ثلث جلي على أرضية مزخرفة بغصن مورق. عن الموسوعة البريطانية 'بوب". 
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١85 -‏ - تفاصيل كتابات كوفية مترابطة منقطعة النظير. 





شكل 
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تفاصيل كتابة كوفية مورقة على قناني - مزهريات - فخارية في أحد مساجد إيران. 





1 


0 


0 ا 
0 0 0( 2 0 
1 


0 





4 


5 
ْ 


!!| 





ل 7 


1 


1 
١ 


شكل - ١15‏ - تفصيل كتابة كوفية مزهرة ومورقة غير مزحجة بطلاء. 








شكل - ١88‏ - بسملة فوق "قطب منار" بدلهي في الهند - 151 هه. 








1 ' 


200000 
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شكل - ١/5‏ - قطعة بلاطة - قرميد - بالبريق المعدني من كاشان, عليها كتابات في حاشية المضلعات النجمية. 


١6 


شكل - -١1.‏ كتابة على نسيج مزخرف 
مصدره مصر - القرن السابع 
الهجري - كان قبل الحرب 
محفوظا في متحف برلين» وفقد في 
الحرب. نص الكتابة "السلطان 
اكلاك . 
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3 
ايت د 2< 





شكل - ١1١‏ - مقلمة ودواة يحتمل أنها من صناعة الموصل التي اشتهرت بمصنوعاتها النحاسية. 


١ 





ش5< سم ١8‏ - خران "بستوكة" ذو زخارف مزحجة 
بطلاء معدني وبألوان طبيعية. من متحف 
فن الزخرفة - شيكاغو. 





شكل - ١17‏ - قدر من البرونر مصنوعة سنة 05 هه - 
م -. وهي مثال من الأدوات 
السلجوقية المكتوبة بالفضة على النحاس. 
متحف لينينغراد. 





شكل - ١550‏ - قلة خرفية للماء مزينة بزخارف 
نباتية. عن المتحف العراقى - بغداد. 


شكل - ١54‏ - موقد - منقلة - من البرونر» مزخرف بكتابات كوفية على 
هيئة شريط حول وسطه. 


١5 


١5١ 


شكل ١917-‏ - تفصيل رسوم قد 


ر نحاسية منقو 


شة 


و 


بالفضة - من صناعة هرا 


ة. 





شكل ١95-‏ -إ 


إبريق 


من النحاس الأصفر من صناعة الموصل النادرة» مكفت بالفضة 


؛ وهو من عمل شجا 


اع بن منعة 


الموصلي سنة ال 








شكل - ١18‏ - مجموعة مفاتيح من صناعة عربية في أشبيلية بالأندلس. : 


أسنان أحدها - وقد أشير إليه بعلامة الشرب - النص التالي: "يا سيدنا العصر العباسى وما بعده فى بغداد مكتوبة بالخط 
الأمحد" بالخط الكوفي. الكوفي من عهد الرشيد. 





شكل - ٠١١‏ - قفل ومفتاح عربي الصنع بديع الابتكار بالنسبة لزمانه» مغطى بالزخرفة. عن ثقافة العرب. 


١ 


شكل -؟.٠١-'غرشه"‏ ترجيلة تحاسية 
مطعمة عليها كتابات مغربية 
وثلثية ونقوش شاملة متشابكة 
هندسية مكفتة» وهى من أدق 
ها ضحعه العرب فى شمال 
أفريقيا. : 











شكا| 7 ١‏ - مبخرة برونزية موشاة بالفضة» مخرمة من أعلاها 
بزخارفء وفي القسم الأسفل منها شريط كتابة 
كوفية. المتحف البريطاني. 





شكل - *.؟ - إناء كبير - دست - من النحاس المكفت بالفضة» 
كتب عليه بخط ثلث مزخرف اسم السلطان محمد بن 
قلاوون المملوكي من مصر - القرن الرابع عشر الميلادي 
- قطره 7١5‏ عقدة. عن المتحف البريطاني. 


١5 








شكل - 4 ٠١‏ - قاعدة عمامة رأس - قالب - خزفية مزخرفة شكل - ٠١5‏ - مزهرية بيضوية الشكل من الخزف المطلي 
بلون فيروزيء نقرأ في المربع الذي يتوسطها بنقوش خضراء وزخرفة هندسية تتوسطها 
"اللهم أمن بلده" - 317ه. المتحف البريطاني. كتابات كوفية. من صناعة مصر في القرن 
السادس الهجري. متحف الفن الإسلامي في 
القاهرة. 





شكل - ٠85‏ - كأس كسيت بطلاء معدني بزخرفة نباتية وزهور. حولها حافتها العليا كتابة بخط ثلث على 
هيئة شريط ملون. ارتفاع الكأس ١5,5‏ عقدة وهي من صناعة أزنيق في الأناضول. عن المتحف 
البريطانى. 
ريعي 
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١55 


شكل - ١١١‏ - كتابات قديمة بخط ثلث جلي نادر الطراز في البسملة. كتبت 


في تبريز. 
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ا ٌْ 0ج الرزشيرنا ره عليه لود اوت شد المرأ ان 


0-0 السييواس << عنع اسيوو مسجد .0 


شكل - 7١١‏ - تموذج للخط الكوفي والخط النسخ الذي انتقل من بغداد وشاع استعماله في إيران. صفحة من مخطوطة كتاب 'منافع الحيوان". وهي 
تصور آدم وحواءء؛ مؤرخة بسنة 5 55ه - 5914١م.‏ 


١7 





شكل - ١١١‏ - فماذج الأقلام الستة عشر كما كتبها 
فريد زمانه محمد بن حسن الطيبي على 
طريقة الأستاذ ابن البواب» في القاهرة 
سنة 048 4ه. في كتابه '"جامع محاسن 
كتابة الكتاب ونزهة أولي البصائر 
والألباب" المحفوظة في متتحف طوب 
قبوسراي بإستانبول. 


شكل -8١؟‏ - نموذج قلم الثلث المعتاد الذي اخترعه 
يوسف السجزي - أخو إبراهيم 0 





الأستاذ ابن البواب. 
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0 تزه أل 1 مس شكل - ١١4‏ - موذج من قلم المنثور» على طريقة 
رذ حجن البالية و ور “إن عنام رنعة © ابن البواب. 
بن البواب 





1س را ِ : مت 1 
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شكل - 5١8‏ - نموذج من قلمي المسلسل والغبار 
على طريقة ابن البواب» ويلاحظ أن 
قلم الغبار أدق الأقلام. 


شكل - 118 - ثموذج من قلم النسخ الفضاح 
على طريقة ابن البواب. 





















شكل - 75١١‏ - نموذج من قلم الريحان على طريقة 2 مر) 
الأستاذ ابن البواب. القلم الدقيق .ههه أأس 
المكتوب بين السطور هو الريحان» ش 
وهو كاحقق. 
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شكل - 7١١‏ - نموذج من قلم الرة 
تن 
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000 

ا 
ا لي 
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شكل - ١١‏ - نموذج من قلم الرياشي على طريقة 


ابن البواب. 





شكل - 8 ؟؟ - نموذج من قلم اللؤلؤي على طريقة 


الأستاذ ابن البواب. 


شكل - 1110 - نموذج من قلم الحواشي على طريقة 


ابن البواب. 
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م ل ازا ربعلاجمروجلزياقاة 
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لحتل نكر لئاه مانا زنمسرنينا ناماع اج ث3 


زكرو لالسيقع رادا عَسلكقيد رورزليعالنلم 1 شكل - 7١5‏ - نموذج من قلم المقترن على طريقة ابن 
0 وام 





شكل - 5١17‏ - نموذج قلم العقد المنظوم» من وضع محمد 
كتابة الكتاب". مخطوطة - طوب قبو. 


سس :07 شكل ١ - 7١8-‏ - نموذج من البسملة بقلم المحقق على طريقة الأستاذ حمداللّه 
الأماسي. 
١‏ - نموذج من قلم الريحان - الكتابة الدقيقة - وقد اختلف 
الريحان التركي عن الريحان العربي كما نراه في كتابة الطيبي 
بشكل ظاهر. 
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شكل - - 5 - نموذج من قلم الرقاع» وهو الدقيق الذي يكتب في الرقاع 
الكهرماني كتبت بخط فارسي. عن مجموعة الشيخ .متحف طوب 





قبو. 
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شكل - 78١‏ - ه - نموذج من قلم التوقيع الغليظ» وهو الشبيه بقلم الثلث. 
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شكل - ١84‏ - لوحة نادرة منسوبة إلى ياقوت المستعصمي وعلاء الدين السري؛ مكتوبة بالثلث. والسطر الأوسط بخط النسخ؛ وهي تمثل 
المدرسة البغدادية. من خزانة جد المؤلف - المتحف العراقي. 
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١664 


ا ا 0 57 


1 ا اقلئة حايس 


م اسة 


3 
0 9-0-5 
شكل - 0 - لوحة من كتابات عبداللّه الصيرفي - من تلاميذ ياقوت جدكمها بالقليثة والنسخ الرقاع في سنة 5 ” لاه» وتعتبر 
أعظم وثيقة لاقتفاء طريقة ياقوت. من خزانة جد المؤلف - المتحف العراقي. 





ل 








ل 018 
شكل - 07 - صفحتان من فاتحة القرآن من مصحف من أدق المصاحف المخطوطة في الهند وا محلاة بأجمل الزخارف 
المغولية المذهبة. عن المتحف العراقى - بغداد. 








شكل - 7 - و صفحتان من جزء "عم يتساءلون" كتبتا بخط الثلث الياقوتي الجميل على ثلاثة أسطر» يحيط بهما إطار 
زخرفة ملونة وتذهيب رائع. القرن 5 - ١٠١ه.‏ من خزانة المؤلف - المتحف العراقي. 


١65١ 


4ك 












0 7 0 : 4 0 2 0 ْ . 
6ل ا ا : 7 2 00 
- 7589 - الصورة اليمنى نموذج كتابة من مرسوم يضم توصية بحق رهبان دير طور سيناء. مؤرخ بسنة 15 ده باللغة العربية في 


العهد الأيوبي نشرها ستيرن في كتابه "دراسات شرقية" عام 975١م‏ بلندن. 
الصورة اليسرى نموذج كتابة من وثيقة تعود إلى عهد جهان شاه 'قره قويونلو" سلطان قبيلة القطيع الأسود في الأناضول» 


مرخة بسنة 59./ه وهي محفوظة في متحف طوب قيو سراي. 









١” 






شكل - ١4.‏ - كتابة على المرمر فى باب رباط فى 'كوتاهية" من عهد السلاجقة مؤرخة بسنة 
0ه تمثل خط الثلث الشائع في الأناضول آنئذ. وقد أنجبت هذه المدينة عدداً من 
مشاهير الخطاطين منهم مصطفى الكوتاهي صاحب اللوحة "من سره الفساد سار 
إلى المعاد". 






مسرو [لموسامنيه) كا وموم 
ار الدريو سي ااه جا اااي 





7 هر 
مندج#خبيرارانساخه اس 
صصح سا زرج انوس (0 باصا بترن 

1 لوم ل 


شكل - ١4١‏ - نموذج كتابة وثيقة شرعية لهبة» كتبت في 
الأندلس سنة ٠ه‏ - ©86م:1ام - وهي 
تبين خصائص الخط الدارج هناك. من محلة 
معهد انخطوطات. 





١1 





شكل - ١547‏ - صفحة من القرآن الكريم من بداية سورة مريم»؛ كتبت بقلم الثلئين "جليل الثلث". مصدرها القاهرة - القرن الثامن 
الهجري. من متحف برلين. 


١55 








شكل - 547 - صة صفحة من كتابات الشيخ حمدالله الأماسي كتبها بحروف الثلث المركبة وذلك لتبيان أوضاع اللام 
غير الملتصقة بالحرف المجحاور لها. من خزانة طوب قبو سراي - إستانبول. 


1ع 7خ يق خيلا روب 





شكل - ١44‏ - صفحة من كتابة حمداللّه الأماسي بخط الثلث» كتبت بحروف مركبة للتعلم والمشق» على غرار 
الكراسات. عن خزانة طوب قيو سراي. 
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ثلث جلي " 1 0 : 





عسدالله الأمانى . 





شكل - 47 ؟ - لوحة بخط ثلث وبسملة ريحاني من كتابات حمداللّه الأماسي. 


١55 


.بن شكل-486١-نماذج‏ سطور بخط الثلث كتبها مصطة 
وأقم. 
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شكل -5149- 6 - صفحتان كتبتا بقلم واحد اقتفى في كتابتهما طريقة ياقوت المستعصمي. من مجموعة جد المؤلف - المتحف العراقي. 
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شكل - ١1ه؟‏ - 7٠5١‏ - من علامات سلاطين المماليك - 515/اه -. نص مومس و للفنيا 0 


المنصور سيف الله قلاوون". أما العلامة ب فنصها "حسء, 


الملك الناصر بن الملك المنصور قلاوون". 
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و ار اا : سلام زا ؤألاناء 
اتاطانالضانياجم د انان لتلطازعيرفان َل 
ارم وضحفاقداره جنرتّلينك مإازسراياول 
جد بايرز زتروك ال ا وارنه رضاءقه” 
دقف بود نزي تمع تيه دركه عزل له ككرإاذد 





كبالتن ,الشف 8 


شكل - ١5"‏ - كتابة من أسفل الصفحة الأولى لسجل مكتبة السلطان 
أحمد بن محمد خان العثمانى - ١77‏ ١ه‏ ثمهورة هر 
نقشت فيه الآية القرانية الكرعة "الحمدلله الذي هدانا 
وما كنا لنهتدي لولا أن هدانا الله". عن كوزل صنعتلر. 


شكل - ١٠54‏ - نماذج لطغراءات سلطانية من نقود عثمانية من القرن 
الخامس عشر حتى القرن التاسع عشر الميلاديين» وفي 
أسفلها مرسوم سلطاني كتب بالخط الديوانٍ في ذي ليا 
القعدة سنة ٠١99‏ ١ه.‏ 92 
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سيم واوامر باشو 
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نين السابع عشر والثامن عشر الميلاديين. 


شكل -وه؟5- 





هاه 


0 لحيهد 
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4ق 





شكل - هه؟- 


طغراء السلطان القانوى ف 


في | 


2 


على مرسوم تمليك لزوجة مؤرخ بسنة 955ه. طو 


2 -: 





شكل - ٠.‏ - طغراء السلطان محمود خان بن عبد الحميد الأول» كتبها 





ا فط ا 
الخطاط مصطعى راقم. 


شكل - 71١‏ - حديث شريف على هيئة طغراء. كتبه الخطاط سامى. نصه 





او 5 1 
من زار قبري وجبت له شفاعتي . 775١اه.‏ 





شكل - ١57‏ - كتابة بسملة على هيئة طغراء. كتبها الخطاط أحمد عزت. 


١ا/ا‎ 


١ا/‎ 


١ك‏ م ل 3ل يس كم وك 
بي اميم حر بي (كس + توي اجرب (تصم حجو 1 :سم تدس : فص * 7تشبسسم .بان مسم 20؟] كسم المصيم. وكج6 حنست كيم ل إمنصسكر) 2 و كيك يعر ل بال )جحي 





شكا 
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اع 5؟ ن .حديث شريف على شحا 
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طغراء» نصه "شفاعتى لأهل الكبائر 


0 0 
من امتي 1 





ئٍُ 
7 





شكل -5١؟‏ - بسملة على هيئة طغراء. كتبها الخطاط 


و وو ل ا وه ين وده 





الأستاذ حليم - إستانبول. 





م شكل - 550 - طغراء فيها آية من القرآن الكريم 


نصها 'إنا فتحنا لك فتحا مبيناء صدق 
الله العظيم' وفي الدائرة ا حاورة 
"أستعيذ بالله". كتبها في مصر الخطاط 
عزيز الرفاعي - 5؟آاها 





شكل -7307 - طغراء السلطان محمود خان الثاني 
ابن عبدالحميد الأول. كتبها الخطاط 


الشهير مصطة راقم - اها 











شكل - ١58‏ - صفحة من كتابة فارسية الترتيب من القرن الحادي عشر الهجري؛ كتبت بخط ثلث جلي مصغر 
بالتصوير. من مجموعة جد المؤلف - المتحف العراقى. 


/ سا ةا 
ا 2 
را اين س0 بي م عبيع 0 84 
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١‏ 0 8 100 000 5 58 نيا" بن 
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31 0 7 ل د ا 3 أ 
«ريدانس هذا مررحعي حخيح. ولسبب 
ا" : 0-0 : 
1 


2: 2 2 2 / 

ا 27 2 ؛ 3 0 
شكل - 707١‏ - صفحة مكتوبة بخط نسخ قوي على قواعد ياقونية 
من المدرسة البغدادية ولخطاط بغدادي تعود أغلب 
الظن إلى القرن الحادي عشر الهجري. من مجموعة 
جد المؤلف - المتحف العراقى. 





شكل - 59 - الصفحة الأولى المزخرفة من 
مخطوطة "القانون" لابن سينا. كتبت 
بخط ثلث. من المتحف العراقي. 


١ا/ه‎ 





شكل - ١‏ - تصوير أول معاهدة صداقة بين دولة المغرب وأمريكا مؤرخة بسنة ١٠٠١ه»ء‏ وفي أعلاها (الطابع) الخاص بالمراسيم الملكية 
في المغرب. نص الطابع "محمد بن عبدالله بن إسماعيلء الله وليه ومولاه". 


١ا/ك‎ 





شكل - 77 - صورة ميزان الحروف على ما رسمه عبدالرحمن بن يوسف الصايغ المتوفى سئة ©5./ه. 


١/1 
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السك ).0 
| (يبه (سيد 


شكل - 77٠‏ - ألقاب وأوضاع الحروف المفردة والمركبة بقلم الثلث على طريقة ابن الصايغ من الطاء إلى الكاف. 





>74 





م 5 57 0 0 7 
شكل - 7717 - ألقاب وأوضاع الحروف المفردة والمركبة بقلم الثلث على طريقة ابن الصايغ من النون إلى الياء. 


7/4و 


| م د اده ص27 -> ِ- 


سوسية صن ركهم 


مهت راتكن قارو | 
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شكل -1/8؟ - حروف مركبة» 10 








شكل - 779 - نماذج موازين الحروف المفردة بخط الثلث بالنقط (بقياسين). من كتابات الخطاط محمود يازر. 


ويل 





1١م١‎ 


ديل 


شكل -١1/؟1-‏ 








شكل -5م/؟0- 


شكل - 185-58١‏ - صفحتان بخط ثلث تتخللها نسخ غاية في الجودة من كتابات سفيان الوهبي الخطاط البغدادي. من مجموعة 
خزانة جد المؤلف المتحف العراقى. 


١7م1‎ 





0-0 


بس رن العبوا سر 2ر2 2 20 000 : ار ارون 1 7 57 تش راوزو ريا 
2 5 53011 


ءا 


شكل - 78 - لوحة كتبت بخط ثلث ونسخ من آثار رئيس الخطاطين محمد كامل. 


ل 7ل 








م وا ع او مدي نر ات اين مسوم :سس و ا 0 
اهو وس ١‏ احر ده ماله مدَاجَرِهم ولاعنيفه وعنه بيلاود 






0-8 
3 وذوءر دوو ل ٠.‏ ثره١‏ 
كت هالو نامز 2 
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شكل - 854؟ - من الألواح النادرة كتبها الحافظ عثمان» وهي تجمع جمال الثلث وقواعد النسخ وقوته. 








1/4: 


0 : ٠: 
انع يعر حيس سرحي ياي رمم‎ > 


شكل 





- هم؟ - لوحة ثمينة» كتبها الخطاط إسماعيل البغدادي الذي سافر إلى إستانبول 
إستانبول عام 1١7/5‏ ١ه.‏ تحفة خطاطين ص .١717‏ 








اك 3 0 ع 


عام ٠7١ه.‏ توفي في إستانبول عام /1/.1١ه.‏ نصها: "قل كل يعمل على شاكلته". 


هم 


- 75 - لوحة رائعة متراكبة الكلمات كتبت بخطة جلي الثلث بقلم الأستاذ ماجد الزهدي الأستاذ المنتدب في معهد الفنون الجميلة ببغداد 
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اا 





لإتقان الخط فأخذه عن الأستاذ راسم» وقد توفي في 





عفنيه 
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عب سنو جر يوبن 11 انط الم جنا :يخي هال ازتةانوةافطاااوودهلف:.::.:.. 





شكل -78107 710-5834588 - أربع لوحات من الآثار القيمة النادرة من كتابات مصطفى بن محمد باشا تبردار صدر أعظمء 
صاحب الآثار في آيا صوفيا وجامع أبي أيوب الأنصاري رضوان الله تعالى عليه. عن متحف 


طوب قبو. 


١ 81/ 





شكل - ١597‏ - لوحة متراكبة الكلمات لنص قرآني (لن تنالوا البر حتى تنفقوا ما تحبون) كتبها حليم. 


١1/4 


1/0 


شكل - 44؟ - لوحتان فى غاية 


الجمال بخط الثلث والثنلث الجلي من كتابات 


محمد الجزائري. 
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02207220722072 ا 


7 فحن ١ 2” 01 ١١‏ 
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د مخضم الكل عن كم املق كر لك مخ لا ا حا مي لحان 


كتابات آخر الخطاطين القدماء فى تركياء حامد الآمدي» مؤرخة بسنة ١٠/7١ه.‏ 


شكل - ١97‏ - خاتمة كتابة القصيدة المحمدية للبوصيري المتوفى سنة 7591ه. كتبت بخط ثلث جلي وبين 


سطورها بخط نسخ في منتهى القوة. وهي من 








5 
4 4 9 
111 11ص 0 2 
2 5 رْ 00 م 
شكل - ١45‏ - لوحة من كتابة الخطاط نظيف سنة 7579١ه.‏ نصها كلمة الجلالة. 





الخطاط الشهير شفيق سنة 7/26 ١ه.‏ 





شكل - ١917‏ - لوحة متراكبة الكلمات بخط الثلث الجلي نصها رتبة العلم أعلى الرتب كتبها نظيف. 


ل 


شكر -7918- لوحة بديعة كتبت بالثلث الجلي. من كتابات 
الخطاط محمد عزت سنة 5١7”1١ه.‏ نصها كلمة 
الجلالة. 





شكل - ١194‏ - لوحة رائعة كتبت بالثلث الجلى» وفيها كلمات 
بالنسخ "جل شأنه". كتبها الخطاط إسماعيل حقي آلتون 
بزر سنة 5 57١ه.‏ نصها: الله جل شأنه ومحمد عليه 
السلام. 








شكل - ٠.‏ - لوحة متراكبة بخط ثلث جلي وفي أعلاها خط كوفي مزخرف نصها حديث نبوي "إنما بعثت معلماً" كتبها 
لخطاط يوسف ذنون الموصلي. 


للهلا 


١07 


- لوحة مبسطة كتبت بخط ثلث جلي نصها: "اق 


قرأ باسم ربك" كتبها حامد الآمدي. 





"٠‏ - لوحة بخط ثلث جلي كتبها محمد صالح الموصلي نصها: "واتقوا يوماً 








شكل - 8.8 - لوحة متراكبة الكتابة بخط الثلث نصها "الدنيا شكل - ه.” - لوحة متراكبة الكتابة بخط الثلث الجلى. نصها 
مزرعة الآخرة". من كتابات ماجد الزهدي سنة "الكاسب حبيب الله". كتبها إيراهيم حلمي سنة 
“ااه اه 





شكل - 7٠١5‏ - لوحة مبسطة بالثلث الجلي» كتبها الخطاط ماجد الزهدي سنة 15 اهه نصها: اتق شر من أحسنت إليه. 





ع 
شكل ب 


7 - لوحة واضحة التركيب كتبت بخط الثلث الجلي؛ وهي آية في الجمال والقوة. من كتابات الخطاط محمد شفيق. 





ماسلا ©ه» * يب 


شكل -08” - لوحة متراكبة الكلمات كتبت بخط ثلث جلي. نصها: "سيد القوم خادمهم'. من كتابات عزت سنة ١7/1‏ 


١66 


شكل - 709 - لوحة رائعة من كتابات الخطاط البغدادي سفيان 
الوهبي. كتبها بخط ثلث حلي سنة 7/85 ١اه.‏ 


شكل - ”١ ١‏ - لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جلي. نصها “كل 
من عليها فان". كتبها حامد الآمدي. 








شكل - ١١‏ - لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث نصها: "يا حضرة 
بير سيد أحمد الرفاعي". 


حل 
15 





- لوحة بخط الثلث الجلي للخطاط الحاج أحمد كامل. نلمس في حروفها المتراصة المتراصفة حرارة التصوف في رمزياته خلال عالمه الروحي. 


حم ” 





7 0م 
للد 


شكل - 4 7١‏ - لوحة متراكبة الكتابة بخط ثلث جلي نصها: "وأما بنعمة ربك فحدث" كتبها محمد الجزائري. 
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حا 5١8-‏ - نموذج لحلية سعادة. كتبها الخطاط الشهير محمد شوقي سنة 555 ١ه.‏ 
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شكا - +9" - لوحة متراكبة الكلمات 
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نصه 4 اشرف العبادة 
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شكا - ممم ب لوحة : حميلة كيت بخط نقيا 


الثلثء» والثلث» والنسخ» والتعليق» 
1 00 : . ير 37 , 
للخطاط المصري المعروف محمد ما يس مستا لاست ل 
0 000 الله» محمد 200 500 2ن / 6 1 507 كواع 
حسني. نصها: لا إله إلا الله ممما لكرصسكا فاط سامييينع لذرال يرف نام كيرت ايضار لبط از رشاع رعلا لسآ فض طفع 01031 
سول اللةد جلى اللفعلية وسلو". 





شكل -781 - كتابة زخرفية تسمى 
'زورقية' تتضمن كلمات 
اليمان وهى: "منت بالله 
وملائكته وكتبه ورسله 
واليوم الآخر وبالقدر خيره 
وشره من الله تعالى والبعث 





لوحة بخط ثلث 
محي الدين بن عربي 
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شكل حا انام 


متراكب نصها: " 


يا حضرة 
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الجزائري. 


لوحة 


دو ات 


كتابة 


زخرفية حولها زخرفة هندسية أندلسية نصها: "كنتم 


خير 


آامة اخررجت للناس 


1 





شكل - 7807 - لوحة أنيقة التركيب نصها: 'يا علي" فاطمة» حسن» 
حسينء والآية الكريعة: "قل لا أسألكم عليه أجراًء إلا 
المودة في القربى". من كتابات الخطاط عبدالله زهدي 
سنة /الم؟ اه. 





شكل - 77/8 - لوحة فريدة التركيب. نصها: "الله 
جل جلاله؛ محمد عليه السلام» أبو 
بكر عمرء عثمان, علي» فاطمة» 
حسن» سان . من كتابات الخطاط 





عزت سنة 71/17 اه. 


كثبها بخط ثلك حلى المخطاط خيري. نصها: "حب الوطن 


- لوحة متراكبة الكلمات قصر فيها الكاتب طول الألف في كلمة "الوطن'» 


من الإعان". 


شك[ سا عم 





1 9 للا 
3 عليهم ا جمعين : 


شكل - 884 - لوحة على هيئة قبة» مماثلة لسابقتها بزيادة الكلمات "تعالى" 





ل اله تعسالى عل يتأن عيسئ إن زيم 





شكل - "8١‏ - لوحة بخط ثلث 
على قواعده المتراكبة 
الواضحة تضمهنا: 
ومس برسول يأ 
من بعدي اسمه أحمد 


كتبها تحمد الجزائري . 


كز 79ت لوبحة مففاسقة 
آك تو كيت و “ققيةه العاف 
التقيل جغلت على هينة 
قنديلية . نصهاهن أسقل 
إلى أعلى: 'رب يسر ولا 
تعسر» رب تمم بالخير". 
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ووه 
ا م 


فل !و 


. 
يت 
اك 


شكل - 776 - لوحة زخرفية على شكل كمثرى» كتبها بخط ثلث. وثلث جلي» وبلغة فارسية وتركية» الشيخ عزيز الرفاعي 


سنة 51١‏ 1١اه»‏ نصها: "أمان يا حسين سندن مدد". 





سر امسر سر 


شكل - غ8" - لوحة فيها تراكيب جزئية» نصها: "أنا مدينة العلم وعلي بابها". من كتابات عبدالر حمن محمد سنة 8ه 





2 ا 


١7*27 
دا‎ 2 
“1ح التأاء‎ 
مه‎ ١ 
0 رفاك‎ 
00 
للا‎ 
|؟ أه‎ ١1 4* كن‎ 1 
بوي وها‎ 0 ٠ 
١ َ 
اله حا‎ 2-2] 
7 يي‎ +« 
١ - 3 سبي ع‎ 


شكل - 8" - لوحة متراكبة الكلمات الحديث نبوي شريفء نصها: "الختان سنة للرجال ومكرمة للنساء". من كتابات عبدالله زهدي سنة 71١‏ ١اه.‏ 


"0 


شكل - 0107" - إحدى صفحات وقفية كتبها إسماعيل بن الحاج مصطفى 
البغدادي في إستانبول بخط نسخ على القواعد الياقوتية. لمؤلفه 
الخطاط التركي محمود يارز نشرت في "اسكي يا زيلري أو قومه 
انختاري'. 


شكل - 8" - الصفحة الأولى للوقفية الهمايونية التي كتبها إسماعيل بن 
الحاج مصطفى البغدادي في إستانبول. 





"51 


ا 1 01د م 4 


2 لعب حكن نااك هت اله 





شكل - وم جره سو شيط لإا لطع وغي خآ كرسي يا بخط ثلث جلي على ١‏ لقاشاني 





5 7 0-1-4 4 / 3 م 320 0 
ا 
5 0 
كر م سيوع ع 770 ل وجوت 


١‏ 0 3 اا 
ص م ل 0 0 
عاك هاه ساس ع كال ماه علا 4 << 2 2 


شكل - 5٠‏ - لجزع آخر من شريط قبة الإمام الأعظم وهي ابتداءً من الب ملق ؛ في أغلب الاحتمال هي من 
كتابات الدرويش ياسين البغدادي مؤئرخة سنة ١/ا١١.‏ 






0 


الور 5 


نا نكرامائنا ل نخلك: ام كنا كاز كالم جيذ قتع نونو الي 


:. كرد نوما امس ورك يا لياحم 00 
امخ با شيودلا اورت 0 لاله ونا تمكو ما 00 


لمأن تابث وان جا امي از 120 الا كاذنا 





2 
0 
شكل - 8٠4١‏ جا قبواد لاو بقابااع موري لين لاني رف يط ين ل عازه الوطاداى قط اوور العا 011 


"1١١ 





شكال د قم ح كيابة.م: ن بداية وخائمة الشريط الو واقع في واجهة دار حرم اللصلى لمسجد أبي حنيقة» مؤرخة في 17١‏ اف كتبها بخط ثلث بعلي 
متراكب الشيخ عبدالحميد البغدادي» ويبدو أن أكثر من يد واحدة قد تناولت هذا الشريط. نص الكتابة: "بسملة. إنا فتحنا لك فتحاً 


07 “سه 91 1م11 من الع لهجرة النبوية على صاحبها أفضل تحية" 





شكل - 844 - شريط قصير كتب بخط ثلث جلي في أعلى الباب الغربية لمدخل ساحة جامع الشيخ عبدالقادر الكيلاني. نصه بيتان من الشعر: 


أنا من رجال لا يخاف جليسهم ريب الزمان ولا يرى ما يرهب 
أفلت شموس الأولين وشمسنا أبدا على فلك العلى لا تغرب 


٠‏ كتابات عبدالجبار الشيخل البغدادى سنة 55 اه. 
سس بداخيار السحي 1 : 


دلدا 


4و 


3 
١ يي‎ 0 





1 
رب 


3 1 ا 
شكل - ه88 - كتابة بخط ثلث 






جلي على القاشاني الأزرق في أعلى الباب الغربية لجامع الفضل تؤرخ إنشاؤه سنة ١1١1١١ه‏ وإكمال بناوؤه سنة 
8ه وتحديده سنة 41 ١ه‏ كتبها الخطاط محمد على الملقب ب "صابر" سنة 417 ١ه.‏ 


4 


شكل - 715 - كتابة من آي الذكر الحكيم بخط ثلث جلي في شريط على الواجهة الداخلية لجامع المصرف. كتبها الخطاط محمد صبري الهلالي سنة 
8 هه وكانت خاتمة كتاباته قبل وفاته المفاحئة» وهي تشهد بطول باعه وبلوغه في حسن الخط على قواعده التامة مبلغا لم يبلغه أحد 
فى زمانه فى العراق. طول الألف فى الشرط17١7‏ نصف متر. 
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"15 


شكل- 


تستند على حقيقة لأصل هذا القلم الذي ربعا 


مشابهة إلى (بوكلات) أي شعر العروس أو زلف العروس وهي طرز من أما 


- كتابة من مخطوطة لعلم الفلك وتتميز هذه الكتابة بالزوائد المسئنة أو غير المسننة التي تضاف إلى بعض الحروف بكيفية تجعلها 
كان يستعمل للأعراس وليس للعلوم. 


ط الخطوط المغربية ويحتمل أنها تسمية ملصقة لا 
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0 ش ١‏ 0 5 ش 
د اميه 


الف قرألم 9 كرفي لتم سس الو ترق 


من 
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0 ؤاسانئ 0 تسجررههاا وادرى 


وى 
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شكل - 54 - لوحة على هيئة منارة وقبة كتب فيها شكل - "٠‏ - كتابة بحروف مفردة تمثل اسم "الله" تعالى» كتبت بالخط الثلث الجلي؛ 
"محمد رسول الله" موقعة باسم رفيق. وعلى جوانبها أربعة أبيات من الشعر. 





شكل - 751 - لوحة زورقية الهيئة كتبت بخط ديواني جحلي. نصها: "ألا بذكر الله تطمئن القلوب". من كتابات هاشم محمد البغدادي سنة 81/8 ١ه.‏ 


"1 


نصها: 


'يا غفار الذنوب". 


شكل - 0ه" - لوحة متعاكسة متناظرة الكتابة على هيئة قنديلية. 


شكل - 854 - لوحة كبيرة متقابلة الكتابة متعاكسة الواوات من أولو 
جامع في بورسه) نصها: 'يا ولي النعم'. 





شكل 


القران لتشقى . 


شكل إبريق. نصها: "بسملة. طه ما أنزلنا 
". كنيها مي عرت. 


#580 - لوحة متقابلة الكتابة متعاكسة الهيئة على 





7 3 اهيبو سويسين. عند جهوم رد 
000 بعد جح حب ا ا 26 0 عايض 
لمع ا ا ا 2 


الى اك مو به اوتية 


6 ٠. اعدءا اله‎ ١ . 3 
2 ١ 


- 


6 م مل 


اك 


شكل - هه" - لوحة دائرية الكتابة جامعة لخط الثلث والنسخ والديواني الجلي 





ظ 3 
والرقعة من كتابة الخطاط المرحوم محمد علي. 1 ل ا 00 1 سر رن لي قرا 3 


00 ب 
ذكائ كاد امه اباد 0 
د 





ر؟ 2" 





: 4 77 حادم ب ا ا ا 076ل 

شكل - 5ه" - لوحة قنديلية تاجية الشكل نصها: "ما شاء الله' كتبها محمد شكل - 70107 - لوحة كتبها شريف فتح الله» ويلاحظ أنه كرر كلمة 

صبري الهلالي سنة /151١ه.‏ 'على' وحصل من تلاقي عيناتها على شبه زهرة 
خماسية. 


50 


"1/ 





شكل - 559 - لوحة متعاكسة متناظرة الكتابة على هيئة قبة شكل - .5" - لوحة متعاكسة متناظرة الكتابة 
اء 5 الف 4 + 8 0 000 ١ه‏ 
ومنائر جامع السليمانية بإستانبول. نصها على هيئة إبريق. نصها: يا فتاح يا 
الثلثي: "وهو على كل شيء قدير". والكتابات كر 
الدقيقة تضم ايات قرانية وكلمات مختلفة. 


516 


شكل- 4١‏ - لوحة على هيئة واوات متعانقة 
متناظرة متراكبة كتبت بخط ثلث في 
حرم جامع 'أولو جامع' في بورسة. 
نصها: 'والله خير حافظا وهو أرحم 
الراحمين". وقد انتشرت هذه اللوحة 
فى تركيا وسائر البلاد الإسلامية.. 


شكل - 757 - لوحة من الأمثلة الواضحة المتناظرة 
من الكتابات الصوفية. كتبها كامل» 
نصها: "هو الحي القيوم'. 





514 


02247 : ٍ 60 م بية 
3 4 
ا ١‏ ا م 4 5 / 7 - 
ا 1 1 7 0 
0 ُ عي :1 


ا 0 
1 مه 71 


شكل - 558 - لوحة زخرفية قنديلية متناظرة بتعاكس. نصها 
الأعلى: "بسملة" وفي الوسط: "يا ربي يا محمد يا علي 
صلى الله عليك وعلى آلك". 





شكل - 54" - لوحة زخرفية قنديلية متناظرة نصها: "بسم الله 
الرتعمق الرحيم" وفي أعلاها ا هو'. 


شكل - 556 - لوحة بخط ثلث رائع على هيئة إبريق 
لحم كتبها الخطاط صبري سنة 1ه 





ريل 





شكل - 55" - لوحة معروفة شائعة الاستعمال» كتبت بخط فارسي - تعليق - تحمل شعار البكتاشية 'العمامة والطربوش 


شكل - 5517 - لوحة مكتوبة "يا علي' كما تخيلها الصوفيون» وفي آخرها صورة أسد مكتوبة. عن تركلر ده ديني رسملر 
- مالك اقسل - إستانبول /9517١م.‏ 


"5١ 





شكل - ”7 - لوحة تصور حرف العين بعين الإنسان. نصها ببيت من الشعر لبشار بن برد: 


أنا والله أشتهي سحر عينيك وأخشى مصارع العشاق. 





شكل - 59" - لوحة تصوفية اختلط فيها الرسم بالخط. نصها: "1ه هو الله" الهاءان فيها عينان تسيل منهما 
الدموع. من كتاب "صف حالت" إستانبول للرسام التركي عارف قبطان. 


خض 





5 فضا 
233 








هد انرا : . 9 6 _كك--0 


املاس دكا 2 





9 0 حي 25 عد 26 2 :ئ ع كج فد هج امد يد ]اله يي ةُ 8 عدره »© ٠.‏ 
شكل - 707١‏ - لوحة زخرفية صوفية الموضوع تضم واوين شكل - 707١‏ - لوحة زخرفية صوفية التركيب رفاعية الطريقة. نصها: 
متشابكين متقابلتين على هيئة إبريق وضوء. يا حضرت سلطان الشيخ أحمد الرفاعي. قدس الله 

سرة. أبو العلمين". 


شكل - 7078" - لوحة كتبت بقلم ثلث متراكب 
اختلط فيها الرسم بالكتابة» نصها: "على 0 
وجهه". 


عقف 





شكل - 707 - لوحة على شكل أسد اختلط فيها الرسم بالخط نصها: "أسد الله 
الغالب علي بن أبي طالب" "لا طالب لمن هارب". وهي من رموزر 





شكل - 7074 - لوحة على هيئة ثمر تحمل نفس النص السابق. عن محلة من الهند. 


51 


حفض 


كل هم وغم سينجلي بفضك وولايتك يا علي يا علي يا علي. عن مجلة من الهند. 
شكل :73" - لوحة على عيئة فيل نصها ممائل لنص سابقتها بفرق في التقديم والتأخير. عن مجلة من الهند. 





ناد علياً مظهر العجائب 


تحده عوناً لك 


في 


شكل - 17٠‏ - لوحة تضم كتابة على هيئة حمل نصها: "يا الله يا محمد" ثم هذا البيت من الشعر: 


النوائب 





شكل - /ا/ا”م - صورة طغراء بمثل كل من الطائرين 
فيها كتابة نصها: "يا خفى الألطاف نجنا 
ثما نخاف". أما نص الكتابة في اللوزة 
العليا فباللغة التركية» وكذلك الكتابة في 
الأسفل والتي تعني أنها طغراء السلطان 
سليمان. 


شكل 707 - كتابة صوفية مطرزة. نص ما كتب 
على الأشرعة: "يا مالك الملك. إنا فتحنا 
لك فتحاً مبي". وقد كتبت على هيكل 
السفنيتة أسبعاء أصححاب الكهف: 
"كليخاء مكثليناء مرنوش» دبرتوش» 
شاذنوش» كغطشيوشء» قطمير". وتوجد 
مثلها في متحف طوب قيو سراي. 





شكل - 1/8" - بسملة كتبت على شكل طير. 





اما 


شكل - 78٠6‏ - طغراء السلطان سليم بن مصطفى» وفي جهتها اليمنى سيف ذو الفقار وقد رسم مقبض 
السيف على هيئة أفعى كتب فيها "باسم الله مجريها ومرسيها". 





شكل - "8١‏ - كتابة مخرمة لرأس علم تضم كلمة ١‏ شكل 88١‏ - كتابة لشعار الطريقة النقشبنئدية على 
التوحيد. من تركيا. هيئة مخروطية» نصها: "يا حضرت شاه بهاء 
الدين النقشبندي البخاري قدس سره". من 

تركيا. 





شكل - 7/676 - رأس إنسان مكون من أسماء وحروف رد ا 0 عر رمو 
الخلفاء الراشدين. راس إنسان من أسماء وحروف ال النبي 
(ص). 


شمر يجيج يورجاءم توا مح 


6 يه 


- 









شكل - 86" - مثال آخر من أمثلة الصوفية لاتخاذ شكل إنسان قائم شكل - 515 - نموذج كسابقه بإضافة أسماء داخل إطار "علي'. 
من الحروف الرمزية وغيرها. في الرأس "الله" وفي انظر دائرة معارف القرن العشرين املد الخامس ص 
الأجراف ةا وني ابرسمط "أهو علي" على جانبيه 8 إلى 5 ١ه.‏ 


"حسن» حسين" . من رسم أحمد. 


"51 


516 


- 


صورة كتابة 


بن ادليه 


قديكة 


على جدار الصومعة البكتا 


شية» نصها: "أ 


مان يا 


0 


٠ عاي‎ 





شكل - 7807 - نموذج لوحة 


جعل الخط تكويناً في بنائها. تركلر ده ديني رسملر - مالك 


1 





شكل - 888 - لوحة كتب فيها اسم النبي (ص) على الطريقة المزدوجة 
المتعاكسة قام بزخرفتها البروفيسورا. سهيل أنور في 
إستانبول. من متحف "تورك إسلام أثرلري". 





سسا 


0 


1 سرس 706 سه 
( زر جارس خرلزئامه' نه 


0 ا فو 


اه ا 


7 
م6 


0 
00 
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حر 


- .88 - لوحة تصويرية اشترك فيها الرسم والخطء تحتوي على 
كلمتي الشهادة بهيئة شخص في وضع الصلاة في حالة تأدية 
الشهادة قبل التسليم. وفي الإطار كتابات بخط نسخ 
وديواني لأحاديث شريفة. من ابتكارات وليد الأعظمي. 


ينس تترطفب 


ث" 


موقو نا 7515 





شكل - 841 - لوحة نصها: "لا إله إلا الله محمد رسول الله' يتوسطها 
رسم الكعبة. وفي الكلمة الأخيرة نرى قبة قبر الرسول 
الأعظم في المدينة المنورة. كتبها إبراهيم داوت سنة 
اه 


إستامه زات ادكلام. 1لؤا ٠‏ سس ههزن سيو م تسييي 
ا سنك م ناعنك سدع مه مليك تك متكا الك اكه لتك اك متكا نكا لتك لتك متك لكا لتكلا لتك الك كا متك تك لتك لتك لكا لتك الك لتك اتا تك لكا لتك ك1 





“بن _-. - و 5 وا حي 

شكل - 547 - لوحة نادرة من كتابات الخطاط محمد نظيف كتبت بخط شكل - 544 - لوحة متراكبة الكلمات» كتبها بخط ثلث المخنطاط 
لغ كت الكلساك قضياء لون د 00 اق ١‏ راد قي التو واه ادكه © ارقو 2 
3 علي ماكب الكلمات. نصها: وما تقدموا من خير المشهور حمك شفيق. تضها: شفاعتي لأهل الكبائر 
لأنفسكم تحدوه عند الله". 


ع 1 


لخوض 











ذه 


| شكل - 840 - لوحة نصها: محمد عليه السلام وعلي رضي الله عنه 
: من كتابات إسماعيل حقي سنة 51 .١١‏ 





شكل - 545 - لوحة ذات سطر واحد مبسوط كتبت بخط ثلث اعتيادي. وهي من كتابات محمد محفوظ من تلاميذ محمد مونس المصري. 


ا شكل-8907 - لوحة على هيئة 
١‏ سطور كتبها بخط ثلث 
الشيخ عبدالعزيز 


الرفاعى سنة 61 
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١ك‏ اي جر جع 
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+١ 2 7-9‏ 1 مم 3 ١‏ 7 0 
8 9 24 ءْ 24 94 / 24 
وح مه ام 4 1 6 
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شكل - 748 - لوحة كتبت بخط ثلث متداخل الكلمات جزئياً. نصها: "قل لن يصيبنا إلا ما كتب الله لنا". من 
كتابات ماجد الزهدي. 


شكل - 89" - لوحة بخط الثلث من كتابات محمود 
جلال الدين الملقب بالشيخ. من 
مجموعة إدارة البدائع الإسلامية في 
إستانبول. 





رشيف 


2>” 


شكل -١.غ-‏ 


صفحة للتعلم و 


المشق كتبت بخط ثلث ونسخ على قواعدها التامة. 


من كتابات الخطاط حسن رضا ١٠7١١ه.‏ 
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شكل- 


٠‏ - لوحة كتابة زخرفية مذهبة في الأصل نصها: 'لا إله إلا الله حقاً حقا". 





ارو ا ا ل ا ا 
ا ل لامازردر آلب 2 زمار 
- ص و 
أ مه 384 عد و مير 0 
و ا ا عله طال_ حكرماس و 
2 هك 092 - 


مر 
و و ص 0 رك 
5-5 2 س2 2077 0 9 0 و لسرا 0 روه كم 55 0 
وان احصحت) دفر فك الافرروا الور صدواطد 
- -_-ه دمص _ا و_-ه ا 


شكل - 4.٠‏ - صفحة كتبت على أسطر بخط نسخ على قواعدهما التامة. من كتابات الخطاط الحاج مصطفى حليم سنة 559 ١اه.‏ 


ون 





طرف 








شكل - ه . غ - لوحة متراكبة الكتابة بخط ثلث. نصها: "إن الحسنات يذهبن السيئات". كتبها الخطاط خلو 


هه 


صى سنة /1 557 اه. 





شكل - 5 . ؛ - لوحة متراكبة الكتابة بخط ثلث» وسطرها الأخير بخط تعليق. نصها: "رب هب لي من لدنك ذرية طيبة إنك سميع 
الدعاء". كتبها محمد غريب المصري سنة ١ه‏ ١اه.‏ 


7 








22-7 د 1 مع وف عجحع تت : 8 23010003 


: -7.: - لوحة على هيئة أسطر تتضمن قصيدة في مدح النبي (ص). من كتابات الخطاط مصطفى راقم. 


526 


حيري 


ا 


- حكمة من حكماء اليونان و 


حديث 


شريفء الخطاط مصطفى عز 


لان 


بع عل ساي يعدي ويح رح اليا 0 2 عستو كه 0 كد سك 7 





اجاح واس فاع اس اح 7 2 7 : 
5 3 : 6 
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اليش سس سس سيهييا ةم سمي يسيييت 


7 #7 7# #7 7و 87 إن ”ان د إن 7 





الماهدون 8 


"قال الله تعالى في كتابه الكريم': '"والأرض فرشناها فنعم 
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3 
1 
03 
3 
1 
3 
2 
8 
2 
0 





والثلث الجلى. البسملة الملصقة فى الأعلى للسلطان عبدامحيد, 
العلماء" ؟ "٠‏ اه. 


والآية بتوقيع الخطاط نظيف. نصها: 


إما يخشى الله 


1 
0 
3 
1 
3 
- 
قا 
أ 
1 
1 
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من عباده 


الراشدين و 


ثم أسماء الخلفاء 


في 
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1 
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اكب» 


أعلاها كلمة التوحيد» 


0 
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شكل -؟١غ-‏ 
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م بر 
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١ ' 
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ل ع ب بيت ا الت ير تس لي ب لت 
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مدر 2 :5 3 8 1 
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0 - 41 -الوعة بلطن الغلث 000 





شكل - 4١4‏ - لوحة كتبت بخط ثلث حلي في أعلى جامع السلطان بايزيد في إستانبول. نصها: "سلا طح لكر اي" 


حا 





ويل 


شكل - 


507 


- بسملة كتبها بخط ثلث جليء الخطاط الحا 


2 
لف 


سليم سنة ه/ا7اه. 





شكل - 4١١‏ - لوحة فيها ثلاثة أسطر من 


نا 


القر 


آت أ 


لكريى» كتبها بخط ثلث» 


الخطا 


ط زهدي بتاريخ اا اه 








شكل - 417 - لوحة بخط ثلث جلي كتبها سنة ١ه‏ أستاذ خطاطي العراق محمد هاشم البغدادي. نصها: 'إن الله يأمر بالعدل والإحسان وإيتاء 
ذي القربى'. 





شكل -1/8 4 - لوحة قديمة نادرة الجمع والتركيب في تلاحق الحاءات والعينات نصها: 'روى الحسن عن أبي الحسن عن جد الحسن أحسن الحسن 


شكل - 4١4‏ - لوحة من كتابات الخطاط حسنى» 
تاها للزاكية "اموا أن يكم رميو 
الله". وتظهر فيها خطوط قلم الرصاص 
قبل التنفيذ. مهداة من الخطاط حسنى إلى 
الأستاذ يوسف ذنون الموصلي. ْ 


شكل - ٠١‏ - كتابة متراكبة بخط ثلث جلي نصها: "الكريم 


إذا قدر عفا". 





ني 





شكل - 45١‏ - لوحة متراكبة الكتابة كتبت بخط 
ثلث جلى سنة 4 ١51١ه.‏ نصها: "يا 
راحم العباد". وهي من الآثار القليلة 
التى تركها الخطاط رسا. 






5 ماك ا رد 

شكل - 485١‏ - لوحة متراكبة من كتابات سامي 
الخطاط سنة 85اه. نصها: "وكفى 
بالله شهيدا محمد رسول الله". 





شكل - 4 5 - لوحة متراكبة بخط ثلث 
جلى مصغر للخطاط 
حسفي: اعس ها 
"فسيكفيكهمالله وهو 
السميع العليم' ٠59‏ ١ه.‏ 


مر ا بن اسرد 5 8 0 . ا 5 م 7 هًً 
وأ 0 58 الل 1 شكل - 455 - لوحة بخط ثلث متراكبة الحروف 
: ح -- 5 3 ع 0 2 2 والكلمات تقرأمن أسفل إلى أعلى. 
د ا جل 1 1 لع ب 0 و لا من كر ا يس ابر نصها: 'ومبشرا برسول يأني من بعدي 


اسمه لحي : من كتابات سامي سدة 
لك 


شكل -15؛ - لوحة بخط ثلث جليء متراكبة 
الكلمات» نصها: "ومن يتق الله يجعل له 
مخرجاً ويرزقه من حيث لا يحتسب". من 
كعانات الشيخ عبدالعزيز الرفاعي سنة 
77د 
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لمع ره 2 م 
2 2 3 


000 


ونه دالارى اده 00 ارات 0 


0 
قم الباشسالم 


ا 000 


ا امع هف 
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شكل -010 - اوم لقره كاري مس1 الميث دده لطر ليطن )ار اطاط ارك عير اراي ةا 


51 






1 هله م 1 ْ 300070 
بين 1 1 ب : ١‏ 0 / 
احفح ف و 0 ؛ 9 527 ا امه : 

8 


شكل - 458 - لوحة من أربعة أسطر بالخط الثلث البديع. من كتابات شكل - 55 - 'قطعة لا حول ولا قوة' كتبها مصطفى راقم سنة 5١11١ه‏ 
الخطاط محمد أمين سنة 89 ١اه.‏ في عهد السلطان سليم الثالث والسلطان محمود الثاني. 





يه 


شلك - .48 - لوحة بخط ثلث جلى متراكب نصها: "أمان يا شكل - 408١‏ - لوحة صوفية النص متراكبة الكلمات» كتبها سنة 
حضرة فخر عالم' من كتابات حسني. هه بخط ثلث محمد شفيق. نصها من أسفل إلى أعلى: 
'يا حضرت شيخ سلطان سيد عبدالقادر الكيلانى". 


0 
عي مس ع ١‏ 
6 0 





اح 





شكل - 4588 - لوحة بخط ثلث. متراكبة الكلمات» دائرية الترتيب. 
نصها: "وإنك لعلى خلق عظيه'. من كتابات الخطاط أمين 


مه مسد سس تعره 


وك - #6 - الرسية بنطرها الكعلن بيط العم والأنطر الباقية بالسيضي عزن كتابات عبد القادر شكري: 


لشم 


2 عع ا 


الباقية بالنسخ ُ 


لأربعة أبيات من الشعر باللغة التركية. من 
كتابات الشيخ عزيز سنة 51 ١ه.‏ 





ارفاعي سنة 745 اهدنصها. الك بالك 





56١ 








شكل -88؛ - لوحة بخط ثلث متراكب كتبها الخطاط أمين سنة 4 ه6١ه.‏ نصها من اية كرعة: 'عيناً يشرب بها عباد الله يفجرونها 


1 


تفجيرا', 





شكل - ومع - لوحة بخط ثلث من كلام الإمام على كرم الله وجهه. كتبها الخطاط الشهير حامد الأمدي سنة اه 


اونا 


شكل - . 44 - لوحة بخط ثلث تتضمن بيتين من الشعر من كتابات حامد الآمدي سنة ١ه‏ نصها: "كن غني القلب. 


.. الخ". 


“لزاه جه 


00 ١ 


7 ل يس 


ألولافوء برحب خا عي ريد ا ا 
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ممه تسمه عتنه لل 7 


+ ل مد م1 الطاة فا سي 00000 عن يوديمتء. 


كشك كط كش كشا ا 





شكل - 44١‏ - لوحة متراكبة الكلمات؛ نصها: "يا أيها الذين آمنوا اركعوا واسجدوا واعبدوا ربكم وافعلوا الخير لعلكم تفلحون". 








"6: 


شكل - 444 - لوحة متراكبة الكلمات بخط 
ه. نصها: "إن الله 
وملائكته يصلون على النبي يا أيها 
الذين امنوا صلوا عليه وسلموا 
علي" 
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شكل - 455 - ورقة شهادة» سطرها الأعلى كتب بخط 
ثلث على قواعده التامة. وهي إجازة 
منحها شيخ الخطاطين الأتراك الأستاذ 
حامد الآمدي إلى الأستاذ الفنان يوسف 


ذنون الموصلي سنة 5/5 ١ه.‏ 





هه" 








قُ 
رعمعر 0 ١‏ ار ةسيره 7 
1 0 


--_- 01 20 راج + 4 
7 040 
ب يم ا 62 ور ١‏ 74 04 
اه : كلب 6 « 42 3) 2سسذ2 
سي 


7 كم لد ست و امه 00 
3 0 ”مويف 





شكل - 447 - لوحة مسطرة كتبت بخط ثلث متراكب شكل - 448 - لوحة مسطرة كتبها بخط ثلث متراكب 
جزئياً نصها: "قال النبي عليه السلام'. حزئياً الخطاط عبدالر ا 
56 نصها "لا راحة في الدنيا". 





ك؟” 


شكل - . هع - لوحة متراكبة الكتابة» غير معقدة» كتبت 
بخط ثلث نصها: "كل من عليها فان". 


ول ا ا 


2 


ساس سس با سسا ف 
ا ٠‏ الجا كرح اولي ود سو 


١ 1 لعلف ةهجل‎ ١ 
كل ود مد‎ 
5 0 كت‎ 
١ ا‎ 


شكل- ١ه؛‏ - لوحة شطرنحية معقدة القراءة من 37 
كتابات الخطاط محمد صالح الشيخ علي لتك و ظ 
الموصليء نقلها عن كتاب "العقائد" لأحد و 3ط 53 انآ وم 
قضاة كركوك أو أرييل» نصها: : 
١‏ - "هذه مَيَامِنَ مِن مَنْ مَنَ من من عنده و 
على عبده الرقيق". 
- انعم نِعم نعم من يُحَم من لا نعم إلا 
نِعَمّهُ مِنَ الجليل والدقيق"'. 


شكل - 457 - لوحة فنية متداخلة على هيئة شطرنحية. 
نصها من أول سورة من القرآن الكريم: 
"اقرأ باسم ربك الذي خلقء خلق الإنسان 
من علق". من كتابات الخطاط محمد صالح 
الموصلي سنة 7/865١ه.‏ 





/اه" 





در 77 
| لله وغنه اموب بغد 2 وعست»١‏ 
ا ب 0 0 ا 5 
مج ب مي 


شكل - 7ه - لوحة كتبها بالثلث والنسخ كاتب بارع لم يوقع 
ا اسمه فيها على طريقة المسلمين الأولين نصها "الله ولي 
الهداية". 





فل سسا 


1 


ا 


| شكل - 4ه؛ - لوحة بخط ثلث بالغ الإتقان كتبها الخطاط محمد 
صالح الموصلي سنة ١/١ه.‏ 





شكل - هه؛ - لوحة متراكبة الكلمات كتبت بخط ثلثء» نصها: 
'إن الذين قالوا ربنا الله ثم استقاموا تتنزل عليهم 
الملائكة ألا تخافوا ولا تحرنوا وأبشروا بالجنة التي كنتم 
توعدون". مؤرخة بسنة ١7/1١اه.‏ 





568 





شكل قو وف ون حبس ا ا م يتكون المرب بع داخلها من حروف مفردة وسطها حرف 
'القاف". وحول المربع أربعة أبيات من الشعرء تقرأ كلماتها الأولى من مركز المربع» وتعود كلماتها الأخيرة إلى مركزه. 


احلني 





شك -,ه؛ - صفحة لكتابة نسخ مثالية التجويد مذهبة الزخرفة والإطار من خاتمة مصحف فريد كتبه الشيخ حمدالله الأماسي سنة 517./ه. 
من منشورات "كتب في إستانبول' سنة /915١م.‏ 


شكل - و45 - لوحة مثالية النسق» تحتوي على بيت من الشعر بخط نسخ وبلغة تركية صوفية. من كتابات جمال بابا الملقب بالبكتاشي. 
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شكل - 455 - لوحة تبدأ ببسملة مكتوبة بالخط ا محقق الذي أطلق عليه الأتراك اسم الريحاني. وفي الأسفل سطور 
مائلة دقيقة الكتابة مسلة كتبت بالخط الريحاني. من كتابات الخطاط الحافظ عثمان المتوفى سنة 


١ه.‏ من متحف طوب قيو. 


شكل - 47 - لوحة متراكبة الكلمات كتبها بخط ثلث جلي على هيئة إهليجية» الخطاط ماحد الزهدي. 


557 


36 


1 
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ا 
3 





كلك مط رك كانه الخطاطة 


شكل -- 453 ارئحة مر خرفة 
مكاوي المصري. 








شكل - 1550 - لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث. نصها: 'إنكم لن تسعوا الناس 
بأموالكم فسعوهم بأخلاقكم". 





شكل - 455 - لوحة نص سطرها الأعلى المتراكب: "واتقوا فتنة لا تصيبن الذين ظلموا 
منكم خاصة". وقد كتبت السطور المائلة بخط نسخ. مؤرخة بسنة 4 14١ه.‏ 


"7 


شكل - 4517 - لوحة كتبها بخط ثلث بديع الخطاط حسن رضا 


سنة ٠‏ ”:”5 اها. 





شكل -58؛ - كتابة بخط ثلث على شاهد قبر رئيس الخطاطين 





3ظ 


شكل - 8 - لوحة متراكبة الكلمات نصها: "رب أدخلنى 
مدخل صدق وأخرجني مخرج صدق واجعل لي من 
لدنك سلطانا نصيرا". من كتابات الخطاط محمد 





5 د دلت شكل - 47١‏ - لوحة متراكبة الكلمات» كتبها بخط ثلث الأستاذ الشهير حامد 
ا 1 1 4 : 7 0 3 1 
ا" اي ج يي 0 : الأمدي سنة 5/١1١ه.‏ نصها: وكفى بربك هاديا ونصيرا". 


25 
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ص ١‏ سن ور «* فر ١٠١‏ 0 7 4" ثُْ ص و 
وكاس شار واه بتار لحن عذاب اللمشديد 





شكل - 7 - لوحة متراكبة الكلمات كتبها الخطاط محمد صالح الموصلي سنة 0١‏ ه. نصها: "يا أيها الناس اتقوا ربكم إن زلزلة الساعة شيء عظيم 
- يوم ترونها تذهل كل مرضعة عما أرضعت وتضع كل ذات حمل حملها". 


”55 









مكريس ب <لوعة فاك يسارو كبوا مقطو راقم يكلرذا للك نسنها تركي الكلمالتر. 





الكلمات. نصها: "يا أيها النبي إنا أرسلناك شاهداً ومبشراً ونذيرا". 


556 
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صلى نصها: 0 وثق بالله أغناه". 
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كل :40/4 - صفيحة تضم إسطوراً يختطي الئل رح برعا نري من كتابات الخطاط 
صالح السعدي الموصلي. 
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شكل - 1 ةبط قلت م كاي مصطفى دده بن الشيخ حمدالله الأماسي الشهير بابن الشيخ» والمتوفى سنة 545 4ه» نصها: "ركوب الأهوال 
أيسر مق السيؤال". 
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شكل - 44 - صفحة من مخطوطة "مصطفى بن مسعود"”» كتبت 


بالثلث سنة / 7 /ه. 
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شكل - 47 - لوحة كتبت بالثلث والنسخ القويين. من آثار 
الخطاط مصطفى الكوتاهي سنة 85/١١ه.‏ 





شكل -48 - لوحة بخط ثلث متراكب بعزئياً موقعة بأسم "عرزت" ومورخة بسنة 4 114ه. 


1 <: ناتف 2 81728087 ل 7ت“ 7871 الوا اق 77 8ه ملسف اح جود اعد لوو 1 الع اي سي ع سم 


م 50م م دلناتاج ار 











كت ية ‏ -+-71 قم + ا ١‏ 007 انشيج 7 افنانة اعيسااة لاك ل ليل ليا ا ل ا 
شكل - 448 - صورة مصغرة للوحة كتبها بثنلث جلي الخطاط موسى عزمى الشهير بحامد الآمدي. نصها 
آية الكرسى. 
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يي ا مص عم لوس ا رو جب و2 ين 
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ل 0< رار ع زايط لشو سيره عدن ار ار ا 
وهي ممنوحة للملا طاهر الزهدي من أستاذه نعمان الذكاتى الموصلى الذي تنتهى سلسلته 
بالحافظ عثمان فى سنة 717٠‏ اه. 


نيف 





شكل - 44١‏ - صفحة بالخطين الثلث والنسخ كتبها إسماعيل البغدادي نصها الأعلى 
"وأنا أغ 5 1 لأوليائي". 


و 2 . 3 


ع : 0 4 6 2 0 
شكل - 4475 - لوحة من كتابات الخنطاط محمد علي الفضلي الملقب ب "صابر". من 'زهاد" جامع 
الفضل ببغداد سنة 54١‏ 1١ه.‏ نصها: "اللهم صل على سيدنا محمد". 


كا" 





الأدب أولى من طلب الذهب"» وهي مكتوبة بماء الذهب محاطاً بخط دقيق بالحبر 
الأسود على طريقة بسملة ابن البواب. أما كتابات التعليق فبالخط الفارسي القديم. 
من خزانة الأستاذ يوسف ذنون الموصلي. 







1 جهب١ هج‎ + ٠ » 


شكل - 454 - كتابة بخط ثلث حلي من أآية القرآن الكريم نصها 'فأما اليتيم فلا تقهر" نقلها 
محمد الجزائري. 





كه “و / 1 


ا 1 
© بر صاباً 


0 
٠. 
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شكل - ه485 - صورة مصغرة للوحة من مقتنيات العلامة الشيخ كمال الدين الطائي كتبها 
المرحوم محمد علي الفضلي الملقب ينا تر : 


عه 





شكل - 495 - صفحة من درج بخط ثلث كتبه الشيخ عبدالحميد البغدادي. 
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شكل - 44/8 - لوحة جامعة محاسن خطي الثلث والنسخ كتبها الخطاط إسماعيل الزهدي. 


الخحض 


2 00 - 0 


60 





”7 اه. 
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وال ورك د وَالوْسوَه يت وفك 7 7 
مد رع دره 7 1 


صَيع مروف ومَصررعَ اواو دهت ا 





عاش بوصلا #9 #حَره عدر ا 
: 1 


4 - ..ه - لوحة بخطي الثلث والنسخ من كتابات ت الخطاط محمد راسم المتوفى سنة 
48هه نصها "صنايع المعروف". 





شكل - ١.ه‏ - لوحة متشابكة متراكبة الحروف والكلمات. نصها: "يا حضرت إمام 


2 


أعظم نعمان بن ثابت الكوفى'. كتبها المخطاط نظيف سنة /1؟75 اه. 


54 


22225 معزت 159/2 كه 1 





في مكتبة المتحف العراقي. 


584١ 


شكل -م. 





ه - لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جلىء نصها: "إن 
الإسلام نظيف فتنظفوا فإنه لا يدخل الجنة إلا نظيف". من 
كتابات المخنطاط الشحات سنة 5ه76١.‏ 


5 


شكل - ؛ .ه - لوحة متراكبة الكلمات ب: 


3 





رضوان الله عليهم. من كتابات الخطاط عزت. 


جنك © 0 
© شكل - ه.ه - لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جلي. نصها: 'والله غالب على أمره". 
0 ا 


كتبها الخطاط حقى سنة ١1ه”‏ ١اه.‏ 


حيسلا 











شكل - 5.ه - لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جلي. نصها: 'إن الله هو الرزاق ذو القوة المتين". من 
كتابات الخنطاط ماحد الزهدي. 





شكل - 7.ه - لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جلي. نصها: "يا مفتح الأبواب افتح لنا 
خير الباب". من كتابات الشيخ عزيز الرفاعي سنة 5 5 1١ه.‏ 





شكل - ١4‏ - لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جلي. نصها: "ومن يتق الله 
يجعل له من أمره يسرً". 


نضا 











ست كسا )ع ساس ١‏ م هج حا ) ين 
شكل - 0.95 - لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جلي. نصها: 'إن أكرمكم عند الله أتقاكم'. من 
كتابات ماجد الزهدي سنة 1/5 اه. 





شكل - ١٠ه‏ - لوحة مبسطة التراكب في الكلمات» كتبها بخط ثلث جلي الخطاط 
التركي المشهور عارف الغلبة لي سنة ١٠١١ه.‏ 





شكل - ١١ه‏ - لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جلي. نصها: "اتق شر من 
أحسنت إليه". كتبها الأستاذ مكاوي المصري سنة 174824 ١اه.‏ 


521 


شكل - ١ه‏ - صورة مصغرة للوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جلي» نصها: "من المؤمنين رجال صدقوا ما عاهدوا الله عليه". لع اولص ره عر 
المعروف بحامد الآمدي سنة 557 ١اه.‏ 





شكل - ؛ ١ه‏ - لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جلى. 
نصها: "الجوهر في الناس لا في الحجر". من 
كتابات الخنطاط ماجد الزرهدي. 





شكل - ١ه‏ - صورة مصغرة للوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جلى. نصها من أسفل 
إلى أعلى: "ما هلك امرْ عرف قدره". كتبها الخطاط الشهير السيد إبراهيم 
سنة /ا5 5 اه. 








شكل -5١ه‏ - صورة مصغرة للوحة بخط ثلث جلى قسمت الياء الراجعة فيها السطر إلى قسمين. من كتابات حامد الآمدي سنة /75 ١اه.‏ 


لين 





: 1 0 0 
شكل -117ه - صورة مصغرة للوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جلي تقرأ من 
أسفل إلى أعلى. نصها: "وما توفيقى إلا بالله". من كتابات الخطاط 


رشاد سنة هه ١اه.‏ 





شكل - ١ه‏ - صورة مصغرة للوحة متراكبة بخط ثلث حلى. نصها: "سبحانك ما 
عبدناك حق عبادتك يا معبود" - للاحظ وضع الكاف المفردة في أعلى 


5261/ 


شكل-١7ه-‏ صورةمصة ة للوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جلي. نصها: 'فالله خير 











حافظاً وهو أرحم الراحمين". من كتابات الشيخ البدوي سنة 11/٠‏ ١ه.‏ 





شكل -؟0ه - لوحة بخط ثلث جلي متراكب كتبها الخطاط سامي وهي مؤارخة 
كمكاهى 


5864 





شكل - 5١‏ - لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جلي» نصها: 'يا أيها الذين امنوا لم تقولون ما لا تفعلون". من كتابات ماجد الزهدي أهداها إلى الخطاط 
تحمد صالح. 
عا 
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3 تحونات 0 الله َيه ويل ملعا 
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2000 2 


ا والنسخ, كتبها الخطاط أحمد لويم الس ا ا 'علماء أمتي". من مجموعة الأستاذ 
الكبير الخطاط هاشم. 
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شكل - .8ه - لوحة متراكبة الكلمات كتبها الخطاط 
بمدوح بخط ثلث جلي على شكل 
دائري. نصها: 'ولئن صبرتم لهو خير 
للصابرية؟: 


شكل- ١ه‏ - لوحة دائرية الإطار بخط ثلثي 
متراكب من كتابات الشيخ عزيز 
الرفاعي نصها: "يا مفتح الأبواب". 





شكل - 584 - لوحة زخرفية متراكبة الكلمات كتبها بخط ثلث الشيخ عبدالعزيز الرفاعي سنة 


7 ؟اه. نصها من أسفل إلى أعلى : "ومبشرا برسول يأتى من بعدي اسمه أحمد". 





شكل - ه8ه - لوحة متراكبة الكلمات كتبها بخط ثلث جلي الخطاط الكبير الأستاذ حامد الآمدي. 


نصها: "وإن تعدوا نعمة الله لا تحصوهاء إن الله غفور رحيم'. 


5223: 


250 


![[ 


المنبحلادي من عصر 


لان مراد الثاني. 


للقرن الخامس 


الجلدة 


كتاب يعود تاريخه 


شكل - /الاه 00 


زخرفة عربية إسلامية 








شكل -88ه - لوحة بخط ثلث جلى كتبها سنة شكل - 8ه - لوحة متراكبة الكلمات كتبها بخط ثلث 
اماه حلي الخنطاط المشهور اورفه لي بهجت سنة 


5ه. نصها: "الحياء من الإيمان". 





شكل - . 4ه - لوحة متراكبة الكلمات المتعاكسة بتناظر على هيئة دائرية. كتبها بخط ثلث حلى الخطاط محمد أمين سنة /517١ه.‏ 
5 ل 8 1 
نصها: نور على نور . 
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اك 000 0 
عء + 
' هن 1 مم و 








شكل - ١ه‏ - لوحة متراكبة بخط ثلث حلي على هيئة قنديلية متعاكسة متقابلة نصها: "واعبد ربك حتى يأتيك 
اليقين". من كتابات الخطاط هاشم محمد سنة 1/85١اه.‏ 


"1/ 





شكل - 48 ه - لوحة زخرفية على هيئة قنديلية متعاكسة الكتابة المتناظرة. كتبها بخط ثلث جلي الخطاط عبدالغني البغدادي 
سنة 4 ١١ه.‏ نصها: "إنا فتحنا لك فتحاً مبينا". 





شكا - 6ه - لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث متراصف الحاءات» كتبها المنطاط نم سنة 6 57١اه.‏ نصها من أ 
مرك مير حسيييٍ رك 
إلى أسفل: 'فالله خير حافظاً وهو أرحم الراحمين". 


55364 


320 5 9 ا > د ع نر 5 
شكل - ه غ ه - لوحة متشابكة متراكبة الك ت متناظرة متعاكسة مكتوبة 


بخط ثلث على هيئة قبة جامع. نصها: 'إنا فتحنا لك فتحاً 
مبيناً". قن أعلاها: 'ولولا د . 3 .|5 قلت ف شناء. 
الله لا قوة إلا بالله". كتبها خطاط الحرمين الشريفين عبدالله 


الزهدي. 
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شكل - 5ه - لوحة متشابكة متراكبة الكلمات كتبها بخط 
ثلث الشيخ عزيز الرفاعي سنة 55١1١ه.‏ نصها 
3 5 ع" 01 3 < 5 
من أسفل إلى أعلى: إلهي أنت مقصودي ورضاك 
مطلوبي' وعلى جانبيها سطران فيهما سورة 
ا 
الكراسو 


شكل - 5407 - نموذج لوحة مدورة بخط ثلث» نصها: "قال عليه السلام: 


من أحب أن يرتع في رياض الجنة فليكثر ذكر الله تعالى'. من 
كتتابات المخنطاط محمد على الفضلى البغدادي الملقب بصابر 
أهداها لزميله الخطاط محمد صالح الموصلي. 
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30 لمعه - لوحة مزخرفة الأرضية كتبت ت بأعلاها لحرو دادس ' بخط كوفي. 
نص الدائرة: "نسملة. قل هو الله أحد... 








ل 77 
"حقي"'. نصها: 'فيها كتب قيمة". 


و.م" 


الخطاط محمد الفضلىي الملقب ب 
"صابر البغدادي". 
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عل 0 


شكل - ١5ه‏ - لوحة زخرفية دائرية بخط ثلث 
متراكب على أرضية كوفية الكتابة 
التربيعية. نصها الثلثي: "الملك نظام 
يعضده الجند» الجند عون يكفلهم 
المال» المال رزق تحمعه الرعية.» 
الرعية عبيد يكنفهم العدل؛ العدل 
قوام العالم وسياجه الدولة» الدولة 
تحيا بسياسة السلطان» وسياسة 
الملك النظام". ونص الوسط الكوة 
المربع في الشكل المستدير: "العدل 
أساس الملك" وفى الأركان "ما شاء 


3 6 
الله وما توفيقي إلا بالله' وفي الإطار 2 : 1 
للحاشية المربعة سورتا "ألم نشرح : ملأل 9 يٌّ ١‏ 


5 0 
لك صدرك" و"الله لا إله إلا هو". ا | | | 5 
تك للست 


كتبت سنة /17*١ه‏ انظر المقدمة 


لابن خلدون ص .١817‏ حل لين ين 21 لحزاعيسر عست سس عم 
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قات 





شكل - ؟5ه - لوحة مزدوجة متعاكسة الكتابة متراكبة الكلمات على هيئة هرم؛ رقشت 
أرضيتها بزهور ووريقات. كتبها بخط ثلث الأستاذ حامد الآمدي سنة 
١ه.‏ نصها: 'إنما يعمر مساجد الله من آمن بالله واليوم الآخر". 
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شكل - "هه - لوحة دائرية التركيب بخط ثلث. نصها سورة "ألم 


شكل - .هه - لوحة مستوية التراكيب على هيئة دائرية» كتبها بخط ثلث 
الرتب". 
دكين 
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شكل - هده - لوحة متراكبة الكلمات كتبها بخط ثلث الخطاط 
مكاوي سنة 5/١١ه.‏ نصها: "إن الله مع الصابرين'. 
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/ 


شكا جم ]8 ب لوحة 1 خط ذل * كتبها الخطاط ثابت منير 
الراوي خريج الفنون الجميلة ببغداد سنة 


ا 





شكل - ٠7‏ هه - لوحة دائرية الشكل متراكبة الكلمات. شكا - روه - لوحة مرصوفة الترتيب متراكبة 
كتبها بخط ثلث الحاج أحمد كامل رئيس بانتظام ووضوح. بالغ ةالحسن 
الخطاطين سنة /5”١ه»‏ وتعتبر مثلا والإتقان» كتبها بخط ثلث الخطاط 
للكتابة المتراكبة الواضحة. نصها: 'فالله ممدوح سنة 5*١١ه.‏ نصها: "قل يا 
غير عيافظا وعب ارسيو الراجمين". عبادي القين أسرهرا على اللسههو :لا 
-- تقنطوا من رحمة الله". 


. 
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0 
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شكل - و هه - زخرفة نباتية مقوسة الأغصان المتناظرة. 








شكل - ١5ه‏ - لوحة زخرفية ذات كتابات كوفية بداخل 
دائرة تتوسطها نحمة سداسية حولها أنصاف 
دوائر مشتركة» من مصحف كتبه بخط نسخ 
فى سنة /الالاه عبدالله بن أحمدبن 
عبدالحميد. نص كلمات اللوحة: "لا يمسه إلا 
المطهرون تنزيل من رب العالمين". مكتبة 
جستر بيتي قياس سم. 











ل تك ريرج جسم دوجس سج 1 

شكل - 557 - لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث. نصها : " سيجعا شكل - 5ه - لوحة متراكبة الكلمات كتبها بخط ثلث الخطاط 
الله بعد عسر را ". من كتابات الشيخ عزيز الرفاعي الكبير عبدالغني البغدادي سنة ١ه‏ نصها: 'فأما الزبد فيذهب 
سنة 155١اه.‏ جفاء وأما ما ينفع الناس فيمكث في الأرض"'". 





شكل - 554 - لوحة بخط ثلث جلي موؤرخة سنة 74017١ه.‏ نصها: 'أيا علي". 
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شكل - 5ه - لوحة لطيفة شبيهة.بمجموعة الخطوط الجميلة التي تكون دائماً في الحلية الشريفة والتي يكتبها الخطاطون المتفوقون إذ نجحد فيها امحقق والثلث 


شكل - 5ه - لوحة دائرية متراكبة الكلمات» كتبها بخط ثلث 
الخطاط مرتضى. نصها يبدأ من مركز الدائرة: "الله 
نور السماوات والأرض مثل نوره...". 


شكل -507ه - لوحة متراكبة الكلمات دائرية الكتابة. نصها 
أسماء الأنبياء الذين ذكرتهم الكتب السماوية 
جميعاً. كتبها بخط ثلث الخطاط يشيل زاده محمد 
صالح سنة 7159 اه. 
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شكل -58ه - لوحة متراكبة بخط ثلث. نصها: "فكرك فيك 
يكفيك" ويلاحظ أن رؤوس الكافات فيها قد 
حذفت. من كتابات الخنطاط عزت. 





شكل-9٠ه-‏ لرحةمتركبة مساك بر منقاطه الات في 
و س0 
هو الله أحد..." 





شكل - باو > اوعد كرائية لكلمايله «اترية العدكل» كتبها شكل - ١/اه‏ - لوحة دائرية تركية النص» كتبها بخط ثلث الخطاط 
بخط ثلث الخطاط ماجد الزهدي. : نصها: 'رتبة العلم خلوصى سنة ”1١1/‏ اه. 
أعلى الرتب". 


شكل - ؟17ه - لوحة دائرية الكتابة متراكبة 
الكلمات كتبها بخط ثلث 
الأستاذ عبدالغني البغدادي سنة 
61 ه. نصها: "الحمد لك 
دائماً والشكر قائم". 





ل 0< د عد لجعو طلم 


١‏ شكل - 7ه - لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث على شكل قنديلى كتبها الخطاط على سنة 
١اه.‏ نصها: "رب يسر ولا تعسر رب ثم بالخير". 
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شكل - 5/اه - لوحة كتابة بسملة بخط 
ثلث متراكب الكلمات على شكل دائرة 


تكواقت من امتداد حرف السين. 







شكل - هلاه - لوحة متراكبة الكلمات كتبها بخط ثلث 
بعلي الشيخ عزيز الرقاعي سنة 1545 اه قصها: سيجعل الله 


شكل - لاه - حلية السعادة 
من كتابة الخطاط 
0-6 
كامل- رقفيس 
كط ال - حدروييياة 
لاه" اها 
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شكل - 8/اه - بيت من شعر شوقى كتبه بخط ثلث جلي الخطاط مرتضى سنة ٠60١اه.‏ 
في مرنضى 


دلكن 





شكل - 1/4ه - لوحة متراكبة الكتابة كتبها الخطاط محمد صالح. نصها: "الحمد لله على نعمائه". 
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ولاه 


ثلاث صحائف أخرى متممة لدرج الحروف المركبة بخطي الثلث والنسخ والمنسوبة إلى سفيان الوهبي.من مكتبة جد 


ن كن 








شكل -5ه - لوحة دائرية الكلمات بخط ثلث. نص ما في 
المركز "ألا بذكر الله تطمئن القلوب". وفي النطاق 
- بسملة - "ومن الليل فتهجد به نافلة لك عسى أن 
يبعثك ربك مقاما موقا . من كتابات الشيخ عزيز 
الرفاعى سنة /5 7 ١ه.‏ 





شكل - مه - لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث 
جلى مصغر. نصها: "شرف المكان 
بالمكين". من كتابات رئيس الخطاطين 
الحاج أحمد كامل سنة مهاه 


كك 


شكل - مه - لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلثء؛ نصها: "كل 


"اها 





شكل - 44 ه - لوحة متراكة الكلمات بخط ثلث محاطة بزخرفة 
نباتية. نصها: "وجاهدوا في الله حق جهاده'. من 
كتابات حامد الآمدي. 


تا 


حك فو أأو كر الجا 





5 8 _- > الى نيرك 
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شكل - ١‏ - لوحة سطور بخطي الثلث والنسخ كتبها وحيد عصره الشيخ عبدالعزيز الرفاعي إبان هجرته من دياره إلى مصر سنة 7 ا 


”11/ 





شكل - 4ه - صفحة بخطي الثلث والنسخ من كتابات الشيخ عزيز الرفاعي؛ فيها سطران للبسملة» أولهما بخط نسخ موزون بالنقط والثاني بخط ثلث 
على القواعد العلمية موزون بالنقط أيضاً. 
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شكل - 4ه - صفحة حروف مفردة بخط ثلث تبين إشارات السهام فيها اتحاه سير القلم عند الكتابة» رسمت على طريقة المربعات لتسهيل النقل والتكبير 
لغرض رسم الألواح وضبط الإعلانات الكبيرة. الحروف نقلت عن كراسة الأستاذ هاشم محمد. 


8 





شكل - وه - صفحة ممائلة من كتابات الأستاذ حامد الآمدي في إستانبول سنة ١751١ه.‏ 
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شكل - /91ه - صفحة نموذجية لتسويد حروف مفردة مركبة بخط ثلث موزونة ععيار النقط كتبها الحاج حسن رضا سنة 1178 ١اه.‏ 


خض 





لخي 


ده 


ني 


د 0 و8 
ولا الك قدت 


> 7 
م‎ ١# 9 





3-0 


2 


م 
رم 











الماك 


036- 
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0 - 5.3-5.65-0 ست صحائف مسودة حروف وكلمات مركبة موزونة .ممعيار النقط لتعلم كتابة خطي الثلث 
والنسخ على قواعدهما. كتبها الخطاط محمد شوقي سنة 7/5 ١ه‏ إلا الأخيرة فقد كتبها سنة ٠5١ه.‏ 








اها 





شكل - 5.٠‏ - صفحة لتسويد حروف مفردة وكلمات مركبة بخطي الثلث والنسخ موزونة بمعيار النقط لضبط 
النسبة. من كتابات رئيس الخطاطين الحاج أحمد كامل سنة 545 ١١ه.‏ 
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شكل - 5.05 - سطور في غاية التناسق والجمال والقوة بالنلث والنسخ من مجموعة خطوط الأستاذين محمد عزت وحافظ تحسين لسنة 05ه. وفي 
الأسفل سطر نموذجي من كتابة آخر أشياخ الخط في تركيا الخطاط موسى عزمي الشهير بحامد الآمدي. 
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عض 





شكل - 5.894 - لوحة بديعة التراكيب» متشابهة الكلمات من كتابات الخطاط محمد صالح الشيخ علي الموصلي. نصها: "رب 
أدخلني مدخل صدق وأخرجني مخرج ا 


وموم 





شكل - 5١١‏ - رسم تخطيطي لزخرفة نحمية متعددة الرؤوس من جلدة مصحف السلطان الأشرف شعبان - بمصر - المتوفى سنة //1/اه. السطران الأعلى 
والأسفل بالخط الكوفي المورق ا مرهر. نص السطر الأعلى: للسناة عربي 30 وإنه لفي و الأولين" وانضن السطر الأسفل: 'أوم ل لهم 
اله أن يعلمه علمناء سئي اسرائيل'. 
نص الآايات في المربع الوسط من آخر سورة 'فاطر" في الجزء الثاني والعشرين. تبدأ كتابتها الكوفية من الجهة اليمنى صعوداً ثم تستدير إلى اليسار: 
"(والذي) أوحينا إليك من الكتاب/ هو الحق مصدقا لما/ بين يديه إن الله بعباده/ لخبير بصير ثم أورثنا ال/ كتاب الذين اصطفينا/ من عبادنا فمنهم 
ظال/ لنفسه ومنهم مقتصد/ ومنهم سابق بالخيرات". 
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شكل -115- صورة رسم هندسي لطبق بحم من الريازة الآجرية من الآثار العباسية ببغداد. 










١‏ 4 معد وي ال ا و 
١ 504 1 3 / ١‏ 7 ٍ- '/ 6 / 
١ © 0-7 5 1‏ 77ج او وجو 7472م ...| 


شكل - 5١4‏ - توضح هذه الصورة الطريقة العملية لمرتسم نصفي تبين كيفية تكون الأشكال الفرعية لأجزاء الطبق النجم : 
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شكل - 515 - لوحة مصغرة بخط ثلث جلى متراكب الكلمات نصها: 'إن الله هو الرزاق ذو 


لا 


القوة المتين". من كتابات ماجد الزهدي. 





شر ما لق . من كتابات الشيخ عزيز الرفاعى سنة 1 م 


كرضن 





شكل - 514 - لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جلي كتبها المرحوم محمد شفيق الخطاط التركي المشهور سنة 7907١ه.‏ نصها: "يوم لا ينفع مال ولا بنون 
إلا من أتى الله بقلب سليم'. 





دس مه 0 م اهعخ 





شكل - 55١‏ - لوحة متراكبة الكلمات كتبها بخط ثلث جلي الخطاط إحسان ماهر - من تلاميذ ماجد 
الزهدي - سنة ١ه‏ - نصها: "وكفى بالله شهيداً محمد رسول الله". 


كرون 





شكل - 174 - لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جلي محكم جميل نصها: "وأكثرهم للحق كارهون". كتبها الخطاط الناشىء صلاح شيرزاد سنئة 
اه 
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شكل -ه؟+ - صفحة باطن جلدة مصحف من موريتانيا» مزخرفة بتلوين وتذهيب. في أعلاها الآية الكريعة "يوني الحكمة من يشاء' 
وفى أسفلها "ومن يت الحكمة". رسوم أرضية الزخرفة هندسية مملوءة الفراغات بأشكال نباتية محورة بألوان فيروزية» 
والإطار أزرق غامق على أرضية حمراء وتذهيب» وفي المستطيل الأسفل قليل من اللون الأصفر والتذهيب» وهي 
الألوان المحببة لدى الأفارقة. عن 41866 1260126102 2آ 
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٠ 
ٍُ ّ شكل - 575 - لوحة ذات سطرين كتبها بخط ثلث‎ 
الخطاط محمد صالح الماوصلى سنة ا جلك‎ 


1 ام 


شكل 57107 - لوحة بخط ثلث متراكب الكلمات 
متناظر الهيئة بتعاكس. نصها: "ما شاء الله 
رب العالمين وحده لا شريك له". 





نر ابص 


شكل -578-لوحة بخط ثلث متراكب 
الكلمات نصها: 'لا يمن أحدكم 
حتى يحب لأخيه ما يحب لنفسه". 
من كتابات الأستاذ هاشم محمد 
الخطاط سنة ”/0١‏ اه. 





وض 





شكل - 8٠‏ - لوحة بخط ثلث جلي على أرضية مزخرفة بأغصان ووريقات محورة محفورة على خشب. نصها: 'ملوك العرب والعجم'. 
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شكل - 570١‏ - لوحة بالخطين الثلث والنسخ كتبها الخطاط المحود مهدي الجبوري البغدادي. 





شكل - 575 - لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جلي كتبها الأستاذ يوسف ذنون سنة 5/١ه.‏ نصها: "ولله المشرق والمغرب". 
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شكل - 800+ - لوحة جامعة | التطوط الغربية يها الأسفاة ير سن تكترة رابية درن الخطريط الل لقن فى الرسيل ندة 
١0اهء‏ وهي تشهد بطو ل باعه في الخط. 


تحفين 





شكل - 584 - لوحة بخط ثلث جلي متراكب جزئياً (السلطان ظل الله في الأرض يأوي إليه كل ماي لبط اق قاو انين غلية الام دق 
رسول الله) بالخط الكوفي. 


0 0 


زرو 


00 10 ع» ١‏ الاب 00 ا 
نالو اتكتوضز اطق نهزن زنج إزايز_ النلا ف يه 
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شكل - 50 - لوحة بخط ثلث جلي من كتابات الأستاذ هاشم محمد البغدادي. 


وس 





١‏ شكل - 707" - سطر من القرآن الكريم من كتابات فالح البصري. 


صلا وص لال 2 2/ 


شكل - 7 - كتابة لسطر بخط ثلث لتعليم الفرق بين الصاد والطاء بحسب وضعهما. من مخلفات الملا عارف الأستاذ الأقدم في الكتاب الواقع قرب 
"المصبغة" في السوق ببغداد وعنه أخذ الأستاذ هاشم محمد في طفولته سنة 81 ١اه.‏ 


قن 





شكل - 554 - لوحة بخط ثلث متراكب في إطار دائري من كتابات الخطاط 5 


سابد تحها !زو كن برجاض هاهيا وتصيواة. 4 ل 


شكل - .1 - لوحة لبسملة متراكبة الكلمات بشكل 


مبتكر. كتبها الأستاذ حامد الآمدي سنة 
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شكل نموذج بطاقة بخط كوفي زخرفي باسم زكي 0 سر 1 صيرة 


من كتابات المرحوم صبري الهلالي سنة /ه١اه.‏ 
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شكل - 548 - لوحة بالخطين الثلث والنسخ في أعلاها بسملة. كتبها الخطاط الناشىء الحاج صابر وحيد الأعظمي سنة 7/805١ه.‏ 
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شكل - 544 - لوحة ذات أربعة أسطر بالخطين الثلث والنسخ كتبها رئيس المخنطاطين الحاج كامل. 





شكل - 540 - لوحة بخط ثلث تحت بسملة بالخط المحقق وسطر نسخ كتبها السيد محمد شوقي من تلاميذ محمد الخلوصي سنة ااه 
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شكل - 545 - لوحة بسملة بخط ثلث جلي من كتابة الحاج مصطفى حليم سنة ١1/8١ه.‏ 
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شكل - ,54 - لوحة بخط ثلث جلي من كتابات الخطاط الناشىء صلاح شيرزاد سنة ؟اه 
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شكل - 549 - صفحة من أمثلة خط النسخ على شهادة ملحقة مصف منسوب للإمام جعفر الصادق كتبت في العصر العباسي على الرق. ويحتمل أن هذه 
الصفحة كتبت بعد زمن المصحف إذا ما قورنت بكتابات أوراق البردي الموجودة فى دار الكتب المصرية. استنسخت الصورة عن دار الفن 
الإسلامي في القاهرة. 
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شكل - .50> - صفحة من مخلفات جد المؤلف كتبت بخط نسخ بغدادي تؤرخ في الزمن المتأخر في بغداد. 
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شكل - 557 - بسملة محودة بخط المحقق كتبها الخطاط صادق سنة ١591١ه.‏ 
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شكل - 554 - لوحة لبسملة بخط ثلث جلي رائع كامل الخواص. كتبها أستاذ عصره الشيخ عبدالعزيز الرفاعي سنة 149 1١ه.‏ 





شكل - 555 - بسملة بخط ثلث جلي كتبها الخطاط عبد القدوس تقليداً لوالده محمد صالح الموصلي. 
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شكل -508 - لوحة بخط ثلث كتبها عمر نصها: "اطلبوا العلم من المهد إلى اللحد". 
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شكل - وه - إلى - 417/4 - صفحات ميزان قواعد خط الثلث على طريقة الخطاط الشهير الحافظ عثمان المتوفى سنة ١٠١‏ ١ه‏ من الألف إلى الياء مضافاً 
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شكل - 1070" - صفحة تضم حروف الأبجدية 
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شكل - 7175 - نموذج حروف خط ال 'نستعليق' 
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شكل - 5177 - لوحة بخط تعليق فارسى كتبها العقيد الطيار كمال عثمان سنة 795اه. 





شكل - 578 - لوحة بخط تعليق جلى كتبها حاجى محمود سنة 9+١اه.‏ 
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شكل - 1794" - صفحة الختام من مخطوطة قارىء الهداية "شرح الكافية في النحو" لابن الحاجب سنة 45 5ه» نسخها سراج الدين أبو 
حفص عمر بن علي ابن فارس الحنفي سنة 9177/اه» وهي من الأمثلة الرائعة لكتابة المخطوطات العلمية كتبت بخط شبه 
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شكل - 585 - لوحة مشقها نيازي المولوي شيخ جد المؤلف في المدرسة المرجانية ببغداد سنة 179١ه.‏ والمشق عادة يكون لتجربة الأقلام عند قطها أو 
للتمرين قبل البدء بالكتابة. 
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شكل - 58 - لوحة زخرفية نادرة المثال بخط تعليق من كتابات الخطاط المشهور مير عماد سنة /11 ٠١‏ ١اه.‏ 
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شكل - 089 - إلى - 7١١‏ - صفحات تعليم قواعد الحروف المفردة لخط التعليق الفارسي (إفراداً وتركيباً) من كتابات محمد شمس الدين المجاز رقم 


لكهنوي سنة 21١9117‏ 





شكل - ١‏ - لوحة تركية الطراز كتبت بخط تعليق موزون,.معيار النقط. من كتابات الخنطاط التركي المشهور أسعد اليساري التركية الفارسية سنة ١١٠١١ه‏ 
عن المتحف العراقي. 
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شكل - 7+4 - إلى - 7١94‏ - صفحات لبيان ميزان حروف خط التعليق وأصول تعليمه من كتابات محمد شمس الدين انحاز رقم لكهنوي سنة ١917‏ 
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شكل - 7١‏ - الصفحة الأخيرة من رسالة "المنظوم 
والمنشور" لابن الجوزي بقلم السيد 
عبدالوهاب - جد المؤلف - بخط التعليق | 
الذي اشتهر به كتبها سنة 74١ه‏ في ف 
بغداد . محفوظة في المتحف العراقي. 





شكل - ٠/87‏ - صفحة تحتوي على بيتين من الشعر العربي كتبهما بخط تعليق الخطاط جعفري 
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شكل - 77 - لوحة جميلة كتبها بخط جلي تعليق الخطاط بدوي. 
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شكل - 1/7 - لوحة متعاكسة التناظر متراكبة الكلمات بخط جلي تعليق» نصها: "من صبر ظفر" كتبها محمد أمين يمني سنة ./11١ه.‏ وهو من المعمرين» 
فقد بلغ المائة عام من عمره وما يزال يمتهن حفر الأختام بيده في بغداد. 
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شكل -8؟/ا - 


9 و7 - إلى و و7" - صفحات لقواعد كتابة ة حروف الخط الديواني على القواعد التركية إفرا دأ وتركيباً وهي من كتابات محمد عزت و تحسين 
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ذبن ؟ لم ل 
3 قن رق ون .فر 1ك 


2 





نات يف عالسًان ساى نكا سنطاق ‏ طناىغاى برا دسا ضُانا وكا ولد 


5 


شكل - .7/1 - صفحة تبين الحروف المفردة خط الجلي الديواني على القواعد التركية وبأسفلها شرح السطر المدون بخط رقعة. 


شكل - 7/4١‏ - لوحة تجمع سبعة نصوص مختلفة كتبها بخط ديواني جلي الأستاذ الفنان محمد 
عزت الكركوكي: 
النص الأول: 'إن ربي قريب مجيب". 
النص الثاني : "إن عبادي ليس لك عليهم سلطان إلا من اتبعك من الغاوين". 
النص الثالث: "بسم الله الرحمن الرحيم لا إكراه في الدين". 





النص الرابع: "يا أيها النبي إنا أرسلناك شاهداً ومبشراً ونذيراً وداعياً إلى الله". 
النص الخامس: "وما ربك بغافل عما تعملون". 

النص السادس: "بل أنتم قوم تجهلون". 

النص السابع: "ما شاء الله". 





شكل - 7/47 - تموذج لحروف ألف باء بخط "سنبلي" وضعه الخطاط عارف حكمت نقلاً عن "تاريخ القرآن الكريم وغرائب 
رسمه وحكمه" ص ١57‏ - سنة 117/5١ه‏ - لمؤلفه محمد طاهر الكردي المكي. 
ولئن سأل سائل عن ميزان هذا الخط بالنقط فإن أمانة النقل قد ألزمتني بعدم إضافة شيء إلى هذه الحروف 
الفريدة» على أنها يمكن أن توزن بميزان الخط الديواني الذي هو أصل لها. 





شكل - 747 - أربعة نماذج تواقيع لأسماء أشخاص كتبها بخط سنبلي كتبها مخترع هذا القلم - عارف حكمت - الذي استنبطه من الخط الديواني. 
نصوصها: ١‏ - معمار كمال الدين - ١‏ - شاملي زاده أحمد - ؟ - مصطفى عاصم - 4 - إسماعيل حقي. 
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شكل - 744 - نماذج حروف ألف باء مفردة مركبة بخط سياقت المندثر» جمعها وكتبها محمود يازر التركي في كتابه مفتاح الخطوط القلركة. . كان يستعمل 
هذا الخط في دفاتر الحسابات التركية في الدولة العثمانية أطلق عليها اسم (كوتوك) و(أسامة) وكانت خاصة لرواتب الإنكشارية التي تضبط 
عند كبيرهم الذي يلقب سيد الإنكشارية وكانت الرواتب تسمى (علوفه) وتوزع في رأس كل ثلاثة أشهر عند رأس كل شهر عربي ويكتب 
اسم الشهر من أول اسمه حرف واحد مثلاً (موو) محرم؛ وصفرء وربيع الأول (رجج) وتطلق على ربيع الآخر وجمادى الأول وجمادى الآخر 
(رشحن) ورجب وشعبان ورمضان (لذذ) ولشوال وذي القعدة وذي الحجة وكما مؤشر في القسم الأسفل. عن المؤرخ أحمد رفيق التركي: 


ازيح عمويي. 
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إن هه | ضع اه إهن هن اعد 
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شكل - ه4/ - نموذج كتابة حروف التاج المفردة 


والمركبة التي اخترعها الخطاط محمد محفوظ المصري عام 59 ١1١ه»‏ وهي موزونة معيار النقلة المدورة 
بحسم القواعد المبتكرة الموضوعة لها. 


مح 
لبأ 7 
لجح 






0 
0 


اح 0 
شكل -417/ - عشرة نماذج 


شكل - 745 - نماذج حروف هجاء زخرفية متراكبة على غرار الحروف الزخرفية الأوروبية تبدأ من (أء ب) إلى (أ» م)» كتبها الحاج محمود. 
أخرى تبدأ من (أ, ن) إلى (ب» ص). 








شكل - 719 - حروف زخرفية مركبة تبدأ من "ب ط إلى "ب ي". 
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شكل - ٠/0‏ - حروف زخرفية مركبة تبدأ من "ح ك" إلى "ع أ د". 


1ك 





0 سسمة مي 


ذِ أسفل بخط كوف ء متفرقة من كتابات الحاج محمود. 
شكل - ١55‏ - نماذج تواقيع تحمل اسم مصطفى بمختلف الألقاب بخط ديواني والسطر الأسفل بخط كوفي لأسماء متفرقة من كتابات الحاج محمو 
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فر سيل نوع لول علررى قار وس سيت وار 
شكل - 705 - نماذج مختلفة لحروف خط الرقعة موزونة بميزان النقط وبأسفلها نماذج 


سطور بنفس قلم الرقعة لتعليم طراز الكتابة ورسومها من كتابات محمد عزت 






١ 





ليه طع لف طى, ملك طك صل 

لز يله ل ره طم طلد لى وى 
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و فيه ره ذمر فى 3 
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ونا ليغبرك السرم سيط ون حر ولول سس احا . 


فال على برءالىت ب يكاب تعا لاع اكربوا اود ركاكابة 





لتعليم المشق كتبها الخطاط حافظ صائم أوزل سنة .١961/‏ 
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0 -88ه/ا- 





ا بظالو رركن دواغاف زا ى فصر بازمان تسزفت ناز علجز (لتمصان وكرام دض عطاه ولا باشاء سولتعنان ناكسا لسكا 
طلغت بأسان تزْمفرق المأمالر واه ركسا سركت وسا يجرير اضر . 


شكل - .75 - نماذج سطور للخط الجلي الديواني على القواعد التركية من كتابات الخطاطان محمد عزت وتحسين. 
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شكل - 751١‏ - سطور بخط الرقعة على القواعد التركية لتعليم الخط من كتابات الخطاطان محمد عزت وتحسين. 
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شكل - 777 - نماذج خطوط عربية من شمال أفريقيا "قيراونية" "أندلسية" 'فاسية" 'سودانية" حسب ترتيبها من أعلى إلى أسفل. 


حللف 
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شكل - 754 - سطر بخط الإجازة بقياس الثلث يبين النسبة بين الإجازة الدقيق والإجازة الكبير 


/ 








شكل - 750 - نموذج الحروف الكوفية من الألف إلى الياء بخط كوفي مبسط ومورق ومعشق ما كتب في مساجد البلاد الإسلامية بأشكال مختلفة لحروف 
متفرقة كتبها محمد عبدالقادر.كدرسة تحسين الخطوط في القاهرة. 





شكل - 751 - لوحة كوفية على أرض زخرفية بخط كوفي مزهر من كتابات عبدالقادر. 
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شكل - 517+ - كتابة أبجدية الكوفي المحرد بواسطة المربعات للرسومات "التصاميم' الهندسية. 
انظر كتاب موثمر التوحيد القياسي للشرق الأوسط الدورة الثامنة: طبعة القاهرة وعلي حسين محمد توحيد كتابه الحروف 
العربية واستنباط خط عربي أمامي لكتابة التصاميم الهندسية. 
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شكل - 718 - 7/59 - تماذج للحروف الأبجدية الموحدة لتسهيل الطباعة العربية. 
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شكل - 77/١‏ - نموذج كتابة سطر بخط زخرفي محدث اخترعه المهندسون والرسامون. 


مرسساس 9 


شكل ؟77 - نموذج كتاية كوفية مائلة إلى اليسار من كتابات الخطاط حسن قاسم في الموصل ١191١ه.‏ 





شكل - 71/ - نموذج كتابة عنوان حروف خط التاج من كتابات الخطاط محمد عزت الكركوكي سنة ١591١ه.‏ 
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زخارف عريية نباتية ملونة ومذهبة من سقوف جامع البرديني- من القرن السابع عشر ميلادي 
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وحدات زخرفية منوعة 


لمصحف 


من معبرهة 


السلطان الغوري بمصر - من القرن 


- السادس عشر 
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زخارف عربية منوعة نقشت على المرمر الأبيض - من القرن السابع عشر ميلادي 
له 
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من القرن السابع عشر 
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وحدات زخرفية منوعة لمصحف من مقبرة السلطان الغوري بمصر - من القرن السادس عشر ميلادي 











اناء ذهبي في اعلى عنقه 


كتابة كوفية 


1 
آّ 
5 
1 








قنديل زجاجي عربي مزجج من جامع السلطان - برقوق - من القرن الرابع عشر ميلادي 








زخارف وتفاصيل من جلدة مصحف عربي من شمال أفريقيا - من القرن السابع عشر ملادي 


عس المرسمر 
فى اسيل أذ تست مستسسسا اسل 
تبريبيد منها.. و تريد مشا 
الخصططر ردة رحثية فى 
تاريخ الو طس العسرنى 
عات اعت ٠.‏ 9 أساسض ١‏ أسير سور 


شكل - 14 - ثماذج من خط النسخ المطبعي امبتكر المستعمل في عناوين الصحف. 


اج مت مث جز 7 7 و ل ررم دس عضن 
فط ظاع غ فق 8 لمن هدم ى 


- حروف أبجدية مفردة مفرغة ذات ظلال وتكتب متماوجة اقترحها المؤلف وكتبها د يوسف ذنون. 


3 انعا . 
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شكل - 1/77 - صفحتان من تفسير القرآن الكريم للإمام فخر من النماذج النسخية المتأثرة بالطريقة البغدادية 
وجد في صفحته الأولى إقراء مؤرخ سنة تسع وأربعمائة 409 وهو من مخلفات جد المؤلف لأمه 
المصرف مؤسس جامع المصرف في بغداد. 


داوف 


. 11 





٠06004© 


ربيتة الأوزة القت امت يستعملها أجدادنا 
رح قاشقة سسسب ات 
' الريشة المّادية القي تستمل حكق الأنت 


شكل - 1/717 - تماذج من الأقلام المستعملة في الخط العربي وطريقة مسك القلم وثماذج القطات المائلة لقلم الثلث والنسخ والتعليق وغيرهما 





كع 


سروح الصور 
نموذج من خط ابن مقلة بالنسخ والثلث . 


وثيقة مخطوطة على ورق البردي قبل عصر ابن مقله وهي مكتوبة بخط نسي دارج في العبد العباسي جاء ذكر أصحابها في أوراق 
بردي من مكتبة ستراسبورغ في سنة 110ه . وهي أمر رسمي صادر ‏ على ما يظبر ‏ الى رئيس ادارة ( عامل ) الكورة يرجم 
تاريخه الى القرن الثالث للبجرة ‏ التاسع الميلادي كتبت بحبر أسود بيد كاتب ماهر على شكل قائم على عرض الألراف الافقية 
بحر وف كبيرة تشبه بعض الشيء خط الدواوين الذي تمتاز المخطوطات القديمة . وورد ذكر كل من أحمد بن عبدالله وذكر 
بن يحيى باعتباره ( عاملا) في ورقة البردي المحفوظة بمعرض الارشيدوق راينرس ه ( 674ه ) وقدم اليهما جميع الخسراج 
بكورة الاشمونين بمصر . أنظر أوراق البردي العرية بدار الحكتب المصرية تأليف أدولف كروهمان (1 .دا أستاذ 
اللغات السامية وتاريخ الثقافة الشرقية بجامع براغ سابقاً وأستاذ التاري الاسلامي والآثار الاسلامية بجامعة القاهرة ترجمة 
الدكتور حسن ابراهيم حسن . 
النص : قبلهم ثلثة أيام حملوا هذا المال الاضرب . 

كل واحد منرم في كل يوم عشرة 

اسياط وأحزمه في صلب ماله ديناراً 


و[١]‏ -دادان يأخذ أحمد بن عبدالله بانقاذ ذكور المساحة 


خارطة جزدرة العرب من خارطة الشريف الادريسي المتوى سنة ١٠هه ١54‏ ام نقات عن الخارطة الاصلية التي جمع 
اجزاءها المتفرقة العالم المستشرق الالمانى » كوتراد مار ». وقد روعي في النقل الامانة والاحافظة على شكلما الاصدى المقلوب 
على الطريقة العر بية القديمة , اي ان الشمال فا يشيع اسفل الخريطة والجذوب اعلاها . 


خارطة مسقط رامق يوضح الأسس لبناية مسجل قبة الصخرة المسماة « مسجل عمر » وموضع الصخرة بالنسية للقبة ٠.‏ 

بقول المؤرخون في قبة الصخرة : لما بنت هيلانة ‏ أم قسطنطين الملك ‏ كنيسة قمامة » وغيرها من الكنائس » أمرت 
بنقض البيت العتّق ؛ وجعلت موضع الصخسرة حشوش اللبلد ومزايله, فدثر . فلما فتم عمر الهقدس جاءه اليبود فعرفوه 
بالموضع » فأمر الم لمين بتنظيفه . وعاونه اليبود على ذلك ؛ فكشف عن الموضع ؛ وبنى المسلمون عليه مسجداً , وهو المسجد 
الذي يحيط بموضع الصخرة القدسية . ويعرف بمسجد عمر . وتعتير قبة الصخرة من أهم آثار الأمويين . ففي زمن عبدالملك 
بالخط الكوني على الفسيفساء , ولم يبق منبا الآن سوى بعض ما يغطي الجدران الداخلية التي يرجع تأريخبا إلى ذلك العبد, 
وهي مذهبة على مهاد أزرق , تضم آيات قرآنية . وقد أعيدت كتابتها الخارجية للمثمن .. وفي أيام الوليد بن عبدالملك أعيد بناء 
المسجد على أساسه القديم , وانشأت فيه عدة قباب منها قبة المعراج » وقبة الميزار ؛ وقبة السلسلة » وقبة المحشر .. الخ . وقد 
النبي (ص) إلى السماء كان منها . وتبلغ أبعادها 01 قدماً طولاً , و47 قدماً عرضاً . وشكلبا نصف دائري تقريباً كما رأيتها في 
زيارتي عام 18م . وقطر القة المخروطية ور٠؟‏ 0 وهي مقامة من الداخل على قاعدة مستديرة مكونة من أربع دعائم 
- كما نرى خارطتها ‏ بين كل دعامة وأخرى ثلاثة أعمدة وكلبا تحمل 15 عقداً مدبباً جزئياً ٠‏ وفي رقبة القبة 11 نافذة تعلوها 
قبة مخر وطية مضلعة بثمانية أضلاع على ثماني دعائم موجودة في أركانه . وبين كل دعامتين يوج_د عمودان يكونان ثلاثة عقود 
تكون في بجموعبا 14 عقداً . أما الجدار المثمن الخارجي ففيه أربعة مداخل محورية مسقفة على أعمدة . وعلى الجدار الداخل 
بينها عبارات تبين تاريخ البناء . وقد كان سطح البناء من الذارج مغطى بزخارف الفسيفساء التي زال قسم منبا » أما داخله فما 
يزال بعضه بين بواكي العقود الدائرية , وألوان هذه الفسيفساء كما رأبتها هي الأخضر ثم الأزرق والذهبي والأيض والأسود 
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بدرجاته ااختلفة والبنفسجي والأحمر والفضي والرمادي وفي زخارف قبة الصخرة ( لحكل )١‏ رسوم أشجار مثمرة على 
الفسيفساء ونجوم وأهلة هي من أبدع الزخارف التي تنسب إلى العصر الأموي . وقد كانت القبة الأصلية مصنوعة من الخشب », 
تغطيها صفائح من الرصاص تكسوها ألواح من النحاس البراق . ولبذه القبة وصف رائع في كتاب المقدسي . 


صورة تاريخية أدينة القدس الشريفة 0 ويظور قبا سور المدينة وقبة الصخرة 0 والمسجد 2 والملأذنف 2 والكنائس ٠‏ وما حول 


. المدينة من ربي وأكام . 


كتابات وزخارف قبة الصخرة المقدسة في مسجد عمر (رض) بمدينة القدس الشريفة . 


ايضاح رسوم الألفات 
١ل‏ من نفش النمارة وصفوي وثمودي “ل نسطوري 4.5 عربي قديم 8 سيئائئي 7 من مصحفكوفي قديم 
لا من شاهد قبر جبير 4 من اوراق البودي العرية 4 من مصحف من البند ٠١‏ من القرن الرابع البجري 
١‏ من مخطوطات القرن الثامن البجري ١١‏ عن كتاب المحكم وصبح الأعشى +5 والفورست . 

إن عدد الحروف البجائية في اللغتين العبرانة والأيطالية ؟7 حرفا , وفى الانكايزية 75 حرفا . والعربية 74 حرفاً 
غير اللام ألف » وني الروسية 5 حرفا . واليولونية 40 حرفاً » والفرنسية ه١٠‏ رن ٠‏ والألمانية 55 حرفاً . ولكل سن 
الدانمركية والنرويجية لاا حرفا . والأسبانية 74 حرفاً , والمنغارية ٠4‏ حرفا , والألبانية *© حرفاً . والبندية القديمة 
السنسكريتية ‏ 44 حرفاً , والبندستانة 50 حرفاً, والفارسية 7؟ حرفا , والتركبة ١‏ حرفاً , والأرمنية 78 حرفاً. والأثيوبية 
حرفا تعاونها سبعة أحرف أمبرية , وفي اليابانية */ حرفاً . 

ولما كان عدد الحروف البجائية يختلف في لغات العالم . فالمجال لا يتسع للبحث في تاريخ نشوء تلك ال1روف 
وتطوراتها (5) . 


شجرة اسماء الأقلام العربية من فجر الاسلام الى انتباء العباسيين تقريباً . 

وقد زين بشريط زخرفي فاصل بين السورتين . 

صفدة دن مصعدف شر يف مل القرن 6ه 0 من المكتة الخديوية . كن بالخط المتطور عن الكوني ٠.‏ 

صورة مذهية ليس لبا نظير لجادة مصحف من الَرن الثامن اليعجري » دار الآثار العرية 3 
أقدم جدول وزخرفة وتذهيب لأقدم مصحف كتب بخط زخرق سد ابن البواب سنة أكقلاه, يضم احصاءاً كملا 

بعدد الحروف والنقط الأعجامية التي يحتوي عليها القرآن من أوله إلى آخره . 

نص الصفحتين « > /ا » حسب ما جاء فى سطورهما 


ص > ص “0 
-١‏ بسم الله الرحمن الرحيم ١‏ فيه من حروف المعجم ثلثمائة 
؟- عدد سور القرآن مائة وأربع ١‏ ألف حرف وأحد وعشرون 
عشرة سورة وعدد ما فيه من ؟- ألف حرف ومائتان وخمسون 


(5) راجع كتابنا « مصور الخط العربي »؛ ألواح لدسبارسكي ص؟ لثمن . مورتز , عبدالرحمن . 
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4 آية ستة الف ومائتان 5 حرفاً وعدد ما فيه من 


6 وست وثلثون أية وهو سبع 6 نقط المعجم مائة ألف نقطة 
اذك وسبعون ألف كلمة وأربع 1 و سك وخمسون ألف 
4 ١اثة‏ وستون كلمة وعدد ما /- نقطة وأحد وخمسون نقطة 


هاتان الصورتان ( 7 ) مقسمتان إلى س-بعة أقسام لكل منبما , وأرضية هذه الأقسام ملونة بألوان منبا الأسود 
والأزرق بالتعاقب , والكتابة الثلثية مذهبة وبحواش.,!ا خط أسود دقيق . وتعم الأرضية زخرفة نباتية بأغصان مبذبة . ومن 
المؤكد أن جميع ما نراه في مصحف ابن البواب من رقش وزخرفة وتبذيب وتزويق هي من عمله . انظر : 
« مكتبة جستر بتى , دبلن » 6 .10.8 (18 أماامقتاصة]1 اوحدظ-أخق-صطا 

خاتمة مصحف من القرن السادس البجري ‏ الثاني عشر الملادي ‏ ؛ يضم 738 صفحة قياس 9057 اسم , كتبت 
على ثلاثة أسطر بقلم النسخ الكبير . الصفحات الثلاث الأول. والصفحات الأربع الأخيرة مزخرفات بفواصل . سورها مذهية, 
وكتاباتها بالخط الحكوني المورق ٠.‏ « مكتبة جستر بتي » 
صفحة من مصحف بخط مغر بي « اندلسي » شو بماء الذهب يعود للةرن الخامس البجري ‏ الحادي عشر الملادي ؛ حفوظة 
يمك جمد بي 

النص القرآني المكتوب في هذه الصفحة : « يفترون على الله الكذب وكفى / به إثماً مبينا . ألم تر إلى الذين / اوتوا 
نصيباً من الكتاب يؤمنون / بالجبت والطاغوت ويقولون / للذين كفروا هؤلاء أهدى / مر الذين آهنوا سبيلا . اولك / 
الذين لعنهم الله ومن يلعن الله / فلن تجد له نصيرا . أم لهم / نصيب من الملك فاذا لا يوتون) قياس الصفحة 9677/ا,اسم . 
وقف الآيات بالاحمر والازرق. 

صفحتان من المصحف الفريد في العالم المحفوظ في المتحف البريطاني برقم 7514 .(11(1 . كتبه أبو القاسم 
ابراهيم بن صالح المذهب في سنة 471ه . بخط نسخ دقدق جبد, بعد وفاة ابن البواب بمدة وجيزة . وقد كتبت فواصل السور 
بخط حكورني على مباد مزخرف ؛ وني الحواشي رسمت علامات الأجزاء والأرباع والأعشار على أشكال دوائر مشاببة بعض 
الشيء لمصحف ابن البواب بحيث يمكن مقارئته للدراسة . 


رسالة من المخابرة التي جرت بين السفير العراقي . حسين علاوي في كابل ووزارة الخارجية في هرات . وهي نموذج لاجبود 
والتي لم نحصل عليها . 


صفحة مل مصحف بعود للمرر ٠.‏ الرابع البعجري وهر من نوادر المخطوطات الدر به المخزونة 5 محف سالارجتك بالبند 


برقم 904. 
عدد س_طور الصفحة عشرون سطراً وهر خال دن فواصل اندو 2 مشكول بالنقط القدديم مهدى من قل الساطان 


حسين الصفوي سنة 79١1ه‏ . 


الصفحة الأخيرة من مصحف كته على ان محمد المحدث فى الري فيه هم بخط كوقى مشكول بالمركات ٠.‏ 
من خزانة الروضة الحيدرية في النجف الأشرف « المتحف العراقي » 


الصفحة الأخيرة لخاتمة القرآن الكريم , كتبه ياقوت المستعصمي ببغداد سئة 187 للبجرة بخط نسخى غاية فالجمال 
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والقوة في حدود زمانه . وبأسفلها زخرفة هندسية تتوسطها أشكال وريقات نباتية ترينا أسلوب المدرسة البغدادية . 
قياساته ؟اره7</ار” اسم . عدد أسطر الصفحة الواحدة ١6‏ سطراً . أرفقت به اجازة إقراء فى صفحته الأخيرة 
باللفتين العربية والفارسية . 
تملك هذا المصحف أحد سلاطين البند «جبانكر بن أكبرشاه» وألصق في صفحاته شرح وكتابة « محمد أورانكزيب 
بن شاه جبان « وبخطه البالغ حد المتانة والقوة ع 
وهذه اجازة إقراء في صفحته الأخيرة باللغتين العر بية والفارسية . من متحف سالارجدذك بالبند برقم 18" . 
صفحة من مصحف للسلطان حسن , كتب بخط ثلث سنة 168ه. مجموعة مورتز ‏ خخرانة المكتبة الخديوية -ابقاً 
نص ما كته الامبراطور حمد اورانكزيب ابن شاه جبان . 
صغدتان من فاتحة الكتاب وخاتمته 0 من مصحف كته أحدمد بن محمود الملقب _- »2 صابن 8 شاده ("( ويه لكلامه بخط ثاث 
وختامه نسخ . من متحف سالارجنك 
صفحة من مصحف صغر تمش فى مصر ء كتب سنة 7//اه باط حقق مذهب الآرضية . 
مجموعة مورتز - خزانة المكتبة الخديوية سابقاً 
صفحة من الجزء الثاني عشر من سورة يوسف , من مصحف عا وكي كتب في القرن السابع البجري بخط ثلث أو « رياسي » 
بقلم رقيق مزدوج 0 وتركت اوساط المسروف فارغة لحشوها بماء الذهب وهي طرايقة بالغة الصعوية يتعذر معبأ ضبط سق 
الحروف على قواعدها . طول حرف الالف لكتابته اسم , مكتبة جستر بتي . 
عخائية مصحدف السلطان شعيان ٠‏ كتبه على بن محمد امحكب الاشرفي عرد ؟5/ا/اه, بخط ثلثك على قواعده القديمة على طر يقة 
ابن البواب . وقد زخرف الاطنار والحواشى بشر يبط نباتى بالذهب وكتب 6 اعلى الصفحة بالكوفى « صدق الله العظيم « وق 
أسفلها « وصدق رسوله الكريم » . ش 
صفحة من مصحف علو كي غير مؤرخ كتب بخط المحةّق على طريقة بين طريةتي ياقوت وابن البواب . لا سيما في طول الألفات 
زخارف عر ببة هندسية من جلدة مصحف مذهبة وملونة بأبدع الألوان. كتب هذا المصحف بأمر السلطان الأيلخانى «اولغايتو» 
سنة ١٠لاه‏ مم في الموصل وهو من التحف التي لا تقدر شمن . نقلت الصورة عن دار الكتب العربة بالقاهرة 
صفحة من مصحف كتبه الشيخ حمد الله الأماسي بن الشيخ مصطفى دده المتوفي سنة 4141م عن حال عاماً . وهو بداية المدرسة 
التركية في الخط . ونلمس فيها قوة كتابته الثلثية والنسخية التي تفوق كل كتابة سبقتها . 
نموذج نص وقفية كتبت في آخر مصحف متناهي الأبداع خطاً وزخرفة  .‏ من المدرسة الايرانة. أوقف هذا المصدف السيد 
كاظم المجتود عن مرزا محمد علي خان افتخار الدولة لمرقد سيدنا الحسين (ع) في كر بلاء سنة 1181ه. خزانة الروضة الحسينية 
صئحة من مصحف رائع , نرى فيها سورة الفاتحة كتبها الخطاط عبدالحي بن عبدالحق بن محمد بن محمد بن الزاهد المرغاني 
سنة 418 للبجرة في دار السلطنة في هراة . قباساته 14<54<ا4؟ سم . في كل صفحة 19 سطراً , يتخلل سطوره النسخية سطر 
بخط اثلث ؛ وقد ملت الصفحة بزخارف من المدرسة المغولية : وبتذهيب وتلوين سهر البصر ويذهب بالألباب . 
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صفحة سورة فائحة الكتاب من قرآن كت بخط نسخ على قواعد الأقلام القديمة 2 وقد ثر جمدت كلماته خلال السطور إلى اللغة 
التركية القديمة 0 جغطائية » . أما اطار الحاشية فمزين بزخرفة ثياتية يجبولة المدرسة ٠‏ عن وقفلر در ديسي - استانبول 


صفحة من مصحدف من الصين كتب بخط ثلث بالغ الضعف . وأهم ما يلاحظ فيبا شكل الزخرفة في الأطار التي تمثل 
المدرسة الصينية . من مكتبة جستر بتي 
بجموعة من البلاطات ذات البريق المعدني المزخرف بالألوان . من صناعة « أزنيق » في الأناضول من القررن الحادي عشر 
البجري . وهي تؤلف رابا في وسطه رسم الكعبة الشريفة . 

على جدران هذا المحراب بلاطات من الخزف من النوع الذي يعرف باسم رودس » وهو يمتاز بما في رسومه من لون 
أحمر بارز على سطح الطلاء الزجاجي المعد ني « فخفوري » ٠‏ وبزخارفه النباتية التي تظبر فيما رسوم زهور القرنفل والسنيل 
البري وقرن الغزال والوردة الكبيرة والمراوح النخيلية . ويؤرخ هذا النوع بالقرنين العاشر والحادي عشر للرجرة . 

وفوق المحراب كتابة جميلة بالخط الثلث « كلما دخ-ل عليها زكريا المحراب » بالأبيض على أرضية شديدة الزرقة . 
وتحيط بالمحراب: حاشية من فروع مقوسة نباتيسة بالازرق الفيروزي ؛ ذات زخارف بيضاء . ويعرف هذا النوع باسم 
خرف دمشق المشابهته . أما صورة الكعبة فمر بعة , في شمالها دائرة الحطيم , وفي الاركان المنائر كما رسمها الزهاء . 


بلاطة قديمة تعود لسنة 1179ه ؛ تمثل موضع الكعبة المشرفة ومناسك الحج فيها . موقعة باسم « عمل محمد الشامي الدمشقي » 
وهذه البلاطة القديمة رضم فيها المسجد الحرام تتوسطه الكعبة . وحوله مناسك المج دون أن يراعى في رسمما المنظور 
الصحيح وإنما اتبع راسمبها طريقة البعدين الطول والعرض وكتب علها أسماء المواضع زيادة في الايضاح . 
ومكة من أشهر مدن العالم . هي عاصمة بلاد العرب » وفيها الببت العتيق الذي يحج اليه المسلمون وقد أسهب في 
وصفها المؤرخون فقالوا :« وتسمى بكة وأم القرى ؛ تصعد ألى عهس_د ابراهيم وابنه اسماعيل أبي العرب » ويقول مؤلف 
تأريخ الكعبة : « كان الباني ابراه.م والمساعد له اسماعيل بأمر الله , بالحجارة , وحفر داخلما بثراً ولم يجعل عليها سعفاً ولا 
سقفاً ولا باباً . . . وكانت العربيية اللغفية السائدة كما تبين لنافي الكتابات التي عثر عليما في أعالي الحجاز  )١(‏ وهي 
تعود الى ما قبل الميلاد ‏ تابعة للمعيدين » ثم خضعت بعدهم للسبئ.ين ثم للحميريين . ولما قضى « تراجارن. » سنة ٠١6‏ على 
حكومة النبط ‏ وكانت عاصمتها البتراء ‏ ؛ نشتت شملهم . وتخللوا أولاد عمومةهم فحملوا أسماء الذين اختلطوا بهم » ولاشك 
في انهم نشروا شيئاً من كتابتهم مع ما وجد هناك من كتابات أخرى من فروع المسند السبئي والحميري . والدليل على ذلك 
الخرائب المبجورة التي تحمل أسماء لا نعرف من أمرها اليوم شيئاً , والتي زالت معالم كثير منها قبل الاسلام مثل « مدين » 
وقوم عاد وثمود . فلما هلكت , وانتقل ملكبا الى قوم آخرين » كان آخر من نعرف منها « جذام » عند ظبور الاسلام في اليمن؛ 
ويرجعها آخرون الى مضر وقحطان . وكانت مواطنها بين الحجاز وبلاد الشام ومصر . أما بطونها فكانت منتشرة في « وادي 
القرى » وحول « تبوك » وعند « ايلة » وني « طور سينا » . 
لقَد تكلم الأخباريون طويلاً ٠حق‏ أوصلوا روايتهم بقبائل كلب وقضاعة وبط-ون ثعلب . وروايات تتصل بشاعرهم 
المسيب بن رفل بن حارثة الذي قتله يزيد بن المبلب سنة ١١7‏ البجرة . وقد عد النسابون قبائل لا تحصى , وتحدثوا عن صلة 
هذه القبائل بقريش وقصي بن كلاب بن كعب بن لؤي . 
أما بناء العمالقة وجرهم الكعبة بعد ابراهيم فمختلف عليه(؟) . منهم من يذكر أن أول من جدد بناء الحكعبة بعد 
ابراهيم قصي بن كلاب الجد الخامس للنبي (ص) , وأنه سقفها بخشب الدوم وجريد النخل . والمعروف أن الكعبة كانت إلى 
)١(‏ تأريخ العرب قبل الاسلام لجواد علي ج ؛ ص 154 . 


(؟) في منزل الوحي لمحمد حسين هيكل ص 4 سنة 1587ه القاهرة . ويراجع في ذلك ايضا كتاب « تاريخ الحكعبة 
المعظمة » الحسين عبد ألله باسلامه ص8 ١‏ وما بعدها وبه الاسناد إلى العلماء . 
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عبد قصي قائمة في الفلاة لا ببني أحد حولها إعظاماً لحرمتها . فلما آل اليه أمر مكة أمر الناس فبنوا حول البيت ؛ ولم يتركوا إلا 
قدر المطاف . والثابت الذي أجمع عليه المؤرخون وكتاب السيرة هو بناء قريش الكعبة على عبد محمد (ص) حين طنى عليبا 
السيل وهد جدرانها . فلها بلغت قريش مكان الحجر الأسود اختلفت , وكادت تقوم الحرب بينها . ثم احتكدت إلى أول داخل 
من باب الصفاه وكان الداخل محمداً فحكم بينهم بأن وضع الحجر على ثوب رفعته القبائل مرح أطرافه ثم رفع محمد الحجر 
ووضعه في مكانه من الباء . 

إن الذين يذكرون أن الملائكة بنوا البيت انما يقصون رواية ذات جمال شعري 

وهناك روايات أخرى بعتبرها أكثر العلماء مدسوسة على الأسلام؛ فليس لبا في كتاب سبق نزول القرآن سند والقرآن 
لا يشير اليها بما يسوغ استنباطها . إن القرائن كلها تؤكد أن وادي محكة كان غير ذي زرع حين ججاء ابراهيم بباجر وابنه 
اسماعيل اليه . فلو أن هيكلاً للعبادة, أو أثراً لبذا البيكل كان قائماً به لما ظات هاجر بهذا الوادي إلى أن شب اسماعيل فتزوج 
من جرهم ولقن الكلام العربي . 

عندما بعث الله نبيه محمد (ص) في مكة كآن في قريش سبعة عشر رجلاً كلم يكتب ؛ وهم : عمر بن المخطاب وعلي بن 
أبي طالب وعثمان بن عفان وأبو عبيدة بن الجراح وطلحة ويزيد بن أبي سفان وأبو حذيفة بن عتبة بن ربيعة وحاطب بن 
عمرو العامري من قريش ٠‏ وأبو سلمة بن عبدالأسد المخزومي وأبان بن سعيد برى العاص بن أمية وخالد بن سعيد وأخوه 
وعبدالله بن سعد بن أبي سرح العامري و<ويطب بن عبدالعزي العامري, وأبو سفيان بن حرب بن أمبة ومعاوية بن أ بي سفيان 
وجهم بن الصلت بن محزمة بن المطلب بن عبد مناف » ومن خلفاء ٠‏ قريش العلاء بن الحضرمي . 

أما كتابة المعلقات بماء الذهب على القباطي في سوق عكاظ , وتعليقها على جدران الكعبة: ففي رواية للبلاذري يقول: 
« أن عكاظ على مسيرة يوم من الطائف , وثلاثة أيام من مكة على سير الأبل .. وفيها كانت نه امالأسواق ادر في موا الاعاد 
المقدسة التي اشتهرت العرب بها باتفاق المؤرخين . فاذا أزمعوا الحج إلى مكة من أصقاع شبه الجزيرة العربية » 0 | عكاظاً 
موعدهم في هلال ذي القعدة , فأقاموا بها عشرير يوماً . ثم انصرفوا إلى مجنة فأقاموا بها عشراً » فاذا رأوا هلال ذي الحجة 
انصرفوا إلى ذي المجاز فأقاموا أسواقهم به ثماني ليال » ثم ترووا من مائها في اليوم الثامن وخرجوا إلى جبل عرفة . 
وقل من أهل مكة من لم يخرج إلى عكاظ . فأهل مكة ذوو تجارة , وحياتبم عليها . وق ان من لم يكن تاجراً بين أهل مكة لم 
يكن بشيء . وقد أجمع المؤرخون على أن شعراء العرب كانوا ينتبزون فرصة انع قاد عكاظ ‏ فبعر ضون حوليات ممن. نخبة 
قصائدهم على الناقدين في احتفال عظيم تشبده الجماهير عشرين يوماً . وقد كان التنافس مثاراً للجدل والفخر والنزاع والقتال 
في كثير من الأحيان . 

وأسواق العرب كثيرة كما ذكرها صاحب صفة جزيرة العرب . فبي : في عدن ومكة والجند ونجران وذي المجاز 
وعكاظ وبدر وبجنة ومنى وحجر اليمامة وهجر الرحرين . وقد شبد النبي (ص) <رب الفجار في عكاظ وهو صبي مع عمومته , 
ولم ينقطع عن الذهاب إلى عكاظ بعد بعثته. حتى أنه (ص) بعد أنانقضت فترة مقاطعته وحصاره عاد للدعوة لدين الله في مكة. 
عارضاً نفسه في المواسم  ,‏ وعكاظ أهمها ‏ على قبائل العرب , يدعوها للحق . 

إن موضعاً كانت للرسول الكريم به هذه المواتف . يجب الا تغفل أهميته في نشر القرآن الكريم . وكتاب القرآن 
منذ ذلك الأمد الذي وصل اليه علم المؤرخين ؛ ولن يبدو معقولاً أن بلدأ كمكة المكرمة . يأوي اليبا الحجيج من كل فج عمق 
منذ عصور سحيقة , وحولها تلك الأسواق الأدية التى يقيمها العرب ويعلقون فضليات تصائدها على جدران الكعبة . ان تخلو 
من القارئين والكاتبين سوى ذلك العدد الضئيل الى تقدم ذكره . فاذا علمنا أن عدد كتاب الني (ص) كان 47 كاتباً في ذلك 
الظرف العصيب أمكئنا ان نعلم مدى الأغفال الذي حصل في هذا المجال . 


المسجد الجامع الكبير في الكوفة الذي استشبد فيه المعلم الأول للخط العر بي الخليفة علي بن أبي طالب عليه الس لام . بمئذنته 
وساحته الالية . ا من الجبة الجنوبية مرقد مسلم بن عقيل وهانيه بن عروة . 
قامت الكوفة على مقنةامق الدبار: والحيرة . وبحكم هذا الموقع الجغرانى فد كانت الوارثة الطيعية لبذين البلدين ما 
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عرف عنهما من عناية بالخط الذي سمى بعد ذلك باسمها وجود فيا . ولقّد قامت مدارسها بضبط النحو والفقه وعلم الكلام 
وعلى رأس كل ذلك كناية المصاحف . 

وأما ظاهر الكوة قانباامتازل الاضان بن المنذر والحوة والتجتف: وتذكرا نا المضادر الغرية أسماء كو م والأديرة 
التي بنت قريباً منها. من هذه الأديرة دير هند ودير الجماجم ودير الج ودير حرمه ودير ام عمرو ودير سلسلة والخوراق 
والسدير والغربإن . وكان نصارى الكوفة السريان طائفتين . نساطرة ويعاقة . يقول الأصطخري ان الكوفة نمت وتحضرت 
وازدهر فيها العمران ووصلت أوج عظمتها في العصر الأموي, فاحتذى بها بعد ذلك الحجاج في تخطيطه مديئة واسط . 

ويذكر المؤرخون ان الكوفة كانت عامرة فى خلافة على » ونافستها البصرة بعد زوال الخ لافة وانتقالها إلى دمشق . 
وعندما تأسست بغداد انتقلت المكانة السياسية اليا وإن ظلت مكاتتها العلمية حتى القرن الثالث البجري . 

قد قاست الكوفة أهوال ثورات الزنج كالبصرة والأنبار وغيرهما من مدن الهراق , وأخذت في التدهور . وساعد 
على خرابها غارات بني مزيد وغارات القبائل العر بيه المجاورة » ثم غزو التتر في القرن الرابع البجري . يقول ابن جبير عند 
زيارته الكوفة في القرن الخامس البجري : « كانت أسوارها قد تبدمت , وغدا الغامر منها أكثر من العامر . ول يكن من المدينة 
شيه في حالة جيدة سوى مسجدها الجامع » . ونستطيع ان تتصور ما فعلته الاحداث بترائبا العلمي والفني الذي عصفت به يد 
الاقدار . وعفت على آثارها وكتبها ؛ وبينها آثار خطية يؤْسف لضياعها . فلو بقيت لادركنا الشيء الكثير نما تجبله ععز# أصل 
الكتاية الكوفية الاولى من منبعه وموطنه الاصل. ولكنا لا نملك اليوم سوى صفحات من كتابات الامام علي عليه اللا ونقود 
ضر بت في الكوفة وواسط , وأجزاء من مصاحف مبعثرة في خزانة النجف والمكتباتالاخرى جديرة بأن تقدم عسى أن تساعد 
الدارسين على حل بعض المشاكل في التحقيق . 
خارطة المسجد الكبير في الكوفة كما رسمت في مديرية الآثار القديمة . 


حروف أبجدية كوفية مستخلصة من مصاحف القر نين الأول والثاني البجربين . 
ذ5 ر ابن النديم صاحب الفورست ٠‏ ان من خطوط المصاحف المكي والمدني بأ نواعه ( الثثم والمثلث والمدور) والكوفي 
والبصري والمشق والتجاويد والسلواطي والمصنوع والمائل والراصف والأصفراني والجبل والقير اموز » وقال : « لم يزل الناس 
يكتبون على مثال الخطوط القديمة الى أول الدولة العباسة . » 


قطعة من مصحف كتبه على الرق علي بن أبي طالب (ع) . 
عن دليل متحف الآثار التركية الاسلامية (171) . تحت رقم ( 577 ) قاعة (7) باستانبول . 
لسنا نعرف بالضبط مدى صحة تشكيك المستغرقين في نسبة هذه المصاحف - ومنهم زاره 88256 تقلا عن مورييه 
210161 .1 - والتي حفظ بعضمأ في مشهد أردبيل » وبعضها في المتحف الوطني في طبر ان ومنبا ما هو محفوظ في النجف 
الاشرف وني المتحف البريطاني والقسم البندي في متحف سوث كنز نجتون ٠‏ أنهم يترددور: في تصديق نسبة تلك المصاحف 
ويتصورون أن هذه النسبة مدخولة عليها أو على أجزائها . وضر بوا مثلاً لذلك ان الملك العزيز البوببي - 416ه ‏ قدم إلى 
وزيره نصر الدولة نسخة من القرآن الكريم مكتوبة بخط علي بر أبي طالب . وقد اتتشرت مزاعم المستشرقين هذه بأن 
المصاحف وهي مكتوبة بالخط الكوني المماثل لاصولها جيك قب حلط وي قل الل عمداً أيباماً بقدمبا . 
اننا لا نرتاب في ما تحمله هذه الوثيقة من دلالة على ان الامام علياً , بن أبي طالب (ع ) قد كتب الممحف وحكتب 
رسائل غير المصحف بنفس الخط الكوفي سواء بسواء . 
والكتابة هذه ترينا مثالا مبكراً من خطوط الكوفة , وهو والخط البصري شيء واحد لقرب العبد والمكان يينهما بحيث 
لا يكاد يميز أحدهما عن الآخر إلا اختلاف درجة التجويد لا الخصائص . 


صنحة من اقدم ما في المتحف البريطاني 29 .021 من المصاحف المكتوبة بالكوفي . تعود للقّرن الشانى البجري . ونص 
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هذه الصفحة من سورة النور (18 ) من الآية 55157. مرقومة 7١568‏ / ن !"ب المتحف البريطاني 
خارطة الكوفة . رسمبا المستشرق ما سنون , متصوراً هيأتها سنة ١ه‏ . 


كسوه أطراف العوارض الحاملة لسةف البلاطة الوسطى في المسجد الاقصى . 
نموذج من زخارف قبة الصخرة يعود إلى سنة ؟الاه . 
حراب جامع المنصور فى بغداد . وهو أول مسجد شيده المتصور العاسى سنة ؟4١ه‏ . 

قال الجاحظ ف وصف بغداد : « قد رأيت المدن العظام والمذكورة بالاتفان والاحكام بالشامات وبلاد الروم وق 
الزوراء . وهى مدينة أبى جعفر المنصور ء كأنما صبت فى قالب », وكأنما أفرغت افراغاً . » 

ويقول كر سويل 5 كتابه « العمارة الاسلامية » : « أن بغداد ‏ مدينة المنصور المدورة - يمكن أن تعد بحق أحد 
الأمثلة الشبيرة لتخطيط المدن التى وصلت الينا . » 

لقد سيد المنصور أول مسحد جامع فها سنة 537١اه.‏ وقد خططه على تسق الجوامع التى شت ق البصرة والحكوفة 
وواسط . مساحته 1٠‏ ألف ذراع مربع (* ء. ره . وقد أعاد الرشيد بناءه بالآجر والجص بين سنتي 199655ه. 
وظل عامراً بالصلاة وحلقات التدرس مدة تناهز الستة قرو ٠.‏ وصفقه ابن جتمير الأندلسي في رحلته سنة ككمه, وقد أصبح 
الجامع أطلالاً بعد غرق بغداد سنة 145ه. 
درى ه رتسفلد ان عراب جامع المنصور هو عراب جامع الخاصكى الذي حاول وتان أوقاف بغداد - اشر كوك - تور بيه 
الى متاحف انكترا في فترة الاحتلال ‏ سنة 1امدء وم يتمكن 2 وبي المحراب محفوظاً في متحف القصر العباسي تق عام 
٠ 5‏ ثم انتقل الى المتحف العراتي. ويتألف من قطعة واحدة من الرخام طولبا متران وعرضها متر واحد. والى جانبيه عمودان 
مضفوران اثنتى عشرة مرة 5 وأبوابه بماء الذهب 4 وعلى جانسيه أبواب عظيمة لذلا فها مسأمير الذهب وقد لمعت رؤوس 
المسامير بالجوهر النفيس . وكان فراش الايوان أحمر اللون ذا تصاوير ذهبية . وقد نضد في الايوان العنبر والكافور المبخر. 

وكان في الرصافة شوارع مبندسة ومواضع جميلة ؛ حتى لقد تحدث المؤرخون فأطنيوا ومنوم َو القاسم بن الحسن 
الديلمي الذي قال : « سافرت فق الآفاق » ودخلت اليلدان من حد سمرقند الى القيروان » ومن سر نديب الى بلد الروم .فما 
وجدت بلدا أفضل ولا أطيب من بغداد . واذا خرجت من العراق فالدنيا كلها رستاق )١(‏ . 

وفي مدينة المنصور كان بدت المال وخزانة السلاح وديوان الرسائل وديوان الخراج وديوان الخاتم وديوان الجند 
وديوان الحوائج وديوان الاختام وديوان الصدقات وديوان التفقات ومطبخ العامة . . وازدحمت بغداد سكانها الذين قدروا 
بمليونى نسمة . وكآن مجتمعبا حضرياً متعدد العناصر , انصهرت جميعاً في يودقتها » وامترجت تياراتها الفكرية والثقافة , ومنها 
.الخط العربي ٠.‏ انتج من ذلك التفاعل الخطاطون الذين ذكرهم التاريخ واحداً واحداً 0 حي قال ابن رسدة عن بغداد :»م فلس 
أعلم من عالمهم 2 ولا أروى من راوتم 0 ولا أجدل من متكلمهم 2 ولا أعرب من تحويهم 2 ولا أصح من قارئهم » ولا أممر من 
مطريهم 6 ولا أحذق من مخنيوم 0 ولا ألططف من صانمهم 20« والخط - كما يقول ابن خلدون - فق جملة الصنائع : 

لد نبغ فيها ابن مقلة الذي توفي سنة 578ه . وقد ذكر ابن رسته الخطاطين طبقة طيقة وقلماً بعد قلم » من تلامذته 
ذيها خلق كثير من علماء الخطاطين في العالم الاسلامي في مشارق الأرض ومغاربها . 

ومن تكد الدنيا ان مدل كك ابن مقلة تقطع 6 وأنه ل بعثر حى الآن على حرف من كتاته بأمضائه 2 وريما وقع ما 
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ينسب اليه في المكتبات في الخاصة . ومن سخرية القدر ألا تترك عوادي الدهر مشهداً لةبره في بغداد . وكذلك ابن البواب 
الذي عانى الكتابة ففاق فيها المتقدمين وأعجز المتأخرين . وكذلك ياقوت ‏ مملوك المستعصم بالله أخر الخلفاء العباسيين ببغداد- 
فائتسب اليه . وهو آخر من انتهت اليه رياسة الخط على طريقة ابن البواب كما ذكرت المصادر . )1١(‏ 

وغمرت بغداد ظلمات بعضها فوق بعض متباينة الدياجير . منذ غزو هولاكو الذي أطفأ نور الخلافة وأباد ببجة الخط 
البغدادي والخطاطين الذين لمعت أسماؤهم في غرة الدهر , وأصبحت أخبارهم كالأساطير , يرويها الرواة والقصاصون » حتى 
كاد الشك يتسرب اليها لولا ما تركوا من مصاحف وألواح تنطق ملاحها برسوم خطوطهم . 
حرم مسجد قبة الصخرة المثدن الأضلاع, القائم على أعمدة من رخام ملوح ومجزع. والقبة وحيطانها منقوشة بالفسيفساء الملونة 
المطلية بماء الذهب من الوجه الداخلي . وتبين هذه الصورة نقوش الفسيفساء لرقبة القبه لما فوق الآزاج » وفيبا لوحة نحاسية 
كتبت في زمن عبدالملك بن مروان . 
رسم بقايا باب مدينة واسط في عبد الحجاج سنة . عن كتاب واسط لفؤاد سفر . المتحدف العراقي 


خارطة بقايا أسس مسجد واسط كما ظبرت بعد التنقيبات التي اجريت من قبل مديرية الآثار العراقية . 
انظر مصور الخط العربى ص ك5 وكتاب تاريخ المشءشعين غعر. ذكر الخط الواسطي : وراجع كتاب واسط 
لفؤاد سفر . 
منظر سور دار السلام ‏ الرصافة ‏ عاصمة الخط والخطاطين في القرن السابع عشر الميلادي . 
خارطة خيالية لدينة الخصور كما تصورها المستشرق لستر نبج سنة مء معتمداً على خارطة وضعبا القائد «فليكس جو نسن» 


وعل مذكراته المطروعة في مدينة ة بومباي في الهند مسنة /ا6مامء واقدس مواضع الأطراف المجاورة , ومجرى دجلة : من خارطة 
بابل القديمة التي صنفها المستر ترلولي سندرسن ونشرتها ستنفورد بمقياس ١‏ انج - 4٠٠١٠‏ يارد . 


زخارف تيجان من أعمدة قصر المشتى في الأردن وحصن الأخيضر في العراق . 

بقايا تيجان أعمدة من الرخام كشفت أثناء الحفريات بمسجد الكوفة » وتعد من أقدم التجان الأمو ية . يبلغ قطر الواحد منمأ 
نصف متر . 

بقَايا تيجان أعمدة من الرخام كشفت أثناء الحفريات بمسجد واسط . دار الآثار العراقية 

عناصر زخرفة نجمية وهادسية شبه نباتية من بدن مثذنة « سوق الغزل « جامع الخلفاء 

المنارة التابعة لجامع القصر نمس جد دار اللاقة بغداد الذي شده س.نة 46كم الخليفة العباسي المكتفي بألله 0 وشدت - عل 
مقر نص الحوض فيه كتابة كوفية زال معظمما . والقسم الاسطوانى من المئذنة ارتفاعه *” متراً وحمطه ١5‏ متراً ؛ وهى مشيدة 
بالآجر وجميع زخارفها منحوتة ومحفورة . 


كاده والحيرة . » ار المحف العراق» ‏ « 
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١2ل‏ زخرفة من الجر من القرن التاسع الملادي جامع مرجان 

"ل زخرفة من سأمراء من القّرن التاسع الميلادي . 

لل زخرفة من جامع مرجان - القَرن التاسع الميلادي . 

4 زخرفة على الجبس من الخيرة ‏ القرن الثامن الميلادي . 

ه. كتابة كوفية محفورة على الخشب بشكل متناظر مقلوب » نصبا « العزة لله » من المتحف العراق مرقومة ٠١١7‏ 1. . 
5ل تاج عمود رخامي من العصر العباسي ‏ عبد الرشيد ١19411ه‏ عثر عليه في الرة يذ ع الترات” «من متحفف 


المتروبوليتارن ». 


كتابة تاريخية بارزة بقلم ثلث جلي منقوشة على آجر واجبة نهر دجلة مر جدر المستنصرية سنة 50137 540ه. جددها 
السلطان العثمانى عبدالعزيز سنة ؟85؟١ه.‏ 

أننأها الخليفة العياسى المستنصر بالله ‏ 557 5140ه, 0000 العثمانى عبدالعزيز سنة ؟1985ه . ابعاد 
هذء المدرسة 4 ١٠44م‏ 001 المغطاة باليناء 9١1‏ متراً مربعاً . تتألف من طابقم اوشاعيننا زهاء عشرة أمتار وقد بولغ 
في اتقان بنائبا وتجويد زخرفتم! بالزخرفة البندسية والنباتة الدقققة . وار يدرس فيها علوم القرآن واندين واللغة والطب 
الراك انك . وتعتبر أقدم الجامعات في العالم من حيث تنوع مواضيعها » فبي تلي المدرسة النظامية ( القرن الخامس للبجرة ) . 
وقد استمر التدريس فيها منذ انشائها حتى سنة ١٠9415ه.‏ 


كتابة بالخط الكوني الفاطمي على نسي حريري لعقد قران الخليفة المستنصر بالله العباسي (48074178ه) . 
متحف الفن الاسلامي ‏ القاهرة ‏ رقم 4781 
اطلقت تسمية « طراز » على الشريط المشتمل على كتابة منسوجة . وأطلقت تسمية « دور الطراز » على المصانع التي 

كانت تنتج هذه الأقمشة ٠‏ وكان بعضم! في دور الخلفاء أنفسيم . ولقد ذاعت شهبرة دور الطراز في مصر وسورية لي ات 
ووجدت بسامراء قطعة أسرعج من الكتان تعود للقرن الثالث لحري وفي متحف اأتر ويوليتان بأمريكا قطعة مؤرخة سنة 7/8اهم 
وكان سدى بعض هذه الطرز ولحمتها جميعاً من الحدرير ‏ وغالياً ما كانت توشى بخبوط ذهبية(؟) ,. ووجدت فى متحف الفن 
الاسلامي في القاهرة قطع مؤرخة بسنة لاءلام .اوقد أسني مز احن: كارت الفنور: الاسلامية في ذكر المنسوجات العياسية 
والفاطمية وأسماء النساجين وأساليبيم وكتاباة.م وزخارفهم المختلفة وتطور خطوط,ا من الكوفي المبسط إلى الكوني المورق حتى 
كان القرن السادس البجري حيث حل الخط النسخي والثاثى ل الخطوط الكوفية . وشاعت الزخارف المرسومة والمطبوعة على 
المنسوجات في العرود الأيوبية والمملوكية التي أعقبت تلك الفترة . 


المسجد الكبير ومئذنته « الملوية . في سامراء . شيده الخليفة العراسي المتوكل على الله سنة 775-57ه. وهو ثاني المساجد 
الوق اتنا يف اول سباتك + ألقي مر فريع.. 

تعتير مدينة سامراء ‏ المشيدة على دجلة شمالي بغداد ‏ أهم المدن العباسية الاقية إلى اليوم . أسست في عبد المعتصم, 
واتخذت عاصمة من سنة 574ه حتى سنة 579ه . وقد انشىء فيبا جامع سامراء الكبير في عبد خلافة جعفر المتوكل على الله 
ابن محمد المعتصم بن هارون الرشيد 1517 774ه ‏ وبعد من أروع المنشآت ذات الأثر؛ حتى أن جميع الموجودات الأثرية 
أصبحت تنسب إلى فترته الزمنية . كما قرست به الآثار الاسلامية الأخر ى الممائلة لآثار سامراء في النوع والصنعة والفن . وهو 
أكبر جامع في العالم » يبلغ طول أضلاعه 1800570 متراً . وكارى سطحه بدون عقود , يقوم على دعائم مثمنة الأضلاع 0 
أعمدة من الرخام ؛ وقد احبط بجدار خارجي ذي ابراج نصف مستديرة. وقد عثر على بعض هذه الأعمدة وتيجانها وعلى 
عدد من البلاطات الزجاجية التي كانت تزير. الأجزاء الفلى من جدران الحرم التي أشار اليبا صاحب « خلاصة الذهب 
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المسوك » فى ص "”١‏ من كتابه بقوله : « وجعل وجوه حطانه مرايا حدث درى القائم ف الصلاة من يدخل من خلفه . وبنى 
مصعده من الخارج على غرار الأبراج البابلية المدرجة . » 


بقايا الجدران الشاخصة من قصر » بكلوارا 2" 5 سامراء : بنأه الخلفة هارون الواتق. وهى كل ما بهي من هذا القصر الذي كان 
مزخرفاً بروائع الزخارف الجصية التي نقلت على ابدي الأثربين إلى متحف برلين  .‏ هديرية الآثار ‏ صيانة الأبنية الأثرية 
فؤْاد سفر ‏ صادق الحسني 


زخارف على هيئة اطباق نجمة ومضلعات هندسية تملأ فراغ العقود في شباك ضر بح العباس بن علي بن أبي طالب (ع) بكر بلاء 
نرى في هذا الشباك ثلاثة نماذج من العقود : 

2١‏ العقد نصف الدائري , المتحكىء المرتد . وهو الأسفل المشبك بمر بعات مخروطة بالمخرطة . وهو طدراز خاص 
بشيابيك الأضرحة : 0 

"ل العقد المحموسى الذي يعلو الشيابيك السفل . وقد زين بزخارف نجمية هندسية حتى حاشيته العلياء ثم تلا الزخرفة 
الع وظرة ااي 

؟ ثم يعلوه عقد محموسي مرتفع كما زرى قسمه الأسفل . وهذه الأنماط من الزخرفة الفريدة اختصت بها أضرحة 
العراق وايران للعتبات المقدسة . 


كتابة عن الرخام من واجبة مدخل جامع الشيخ عمر السهر وردي ببغداد مؤرخة بسنة هلاه . 
نص الكتابة بحسب تسلسل السطور : 
ال بسم الله الرحمن الرحيم . الا إن اولياء الله لا خوف 
5-6 عليبع ولا هم يحز نون . . جدد هذه العمارة الم ... 
!ل ضريح الشيخ القدوة الر بانية قطب الأولياء والعارفين 
4 شهاب الدين محمد بن عمر السوروردي روض الله مرقده [ محمد بن رشيد ] 
اصلح الله شأنه وذلك في شهور سنة خمس وثلاثين وسبعماية 
1 والحمد لله وحده وصلواته على نيه محمد وآله . 
ولا ندري كيف ادخات [ محمد بن رشيد ] بين هذه الس_طور الماصلة المعنى . والكتابة تشهد ببلوغ اهل بفداد 
بالخط المستعصمي , وفي عصره ء مبلغاً عظيماً من القوة . 


شريط من كتابة حقورة 5 الآجر المجور كتب خط ثلك بالغ القوة غير متداخل 5 وهر من نفس جدران جامع الشيخ عور ٠.‏ 
وبأسفله شريط آخر يضم زخرفة هندسية قديمة . 


ول الشيابيك الص_ورية - غير النافذة -_0 دزسن بكتابة كوقة معقودة الهحروف الصاعدة 2 صما القرأني م وما بكم من تعمدة 
فمن الله » . وقد مليء داخل فراغ المستطيل بزخرفة هندسية نجمية بالآجر المنحوت . 


حاطة من جانبيها بعمودين ملتويين وزخارف نجمية نهاتية وهندسية . 


اشرطة كتابات داخسل سقف قبة حرم جامع الاحمدية يبغداد ( مقابل وزارة الدفاع ) . كتبت بخط ثلث جلي رائع من قبل 
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تين مختافين ٠.‏ النص القرآني للشريط الاسفل هنل سورة »2 والشمس وضحرما نغ ونص م كن ف الشريط الاعلى » ان هذا 
لفى الصدحف الاولى صحف أبراهيم وهوسى » . 


مكذنة - المع النوري المشرورة 5 الموصل 0 شيدت بالآجر وقد أمالت,ا العواصف وم تزعزعها 2 وهي مغطاة بالنتقوش البندس_ية 
المنوعة الطرز التي لا نظير لبا في الحفر على الآجر , وقد اندثر اساتذتها وعفى الزمن على صناعبا . 


زخرفة نجمية تحت أزج اندلسي مقر نص في سقاية « سبيل النجاريين » في مراكش . ونرى في الوسط الزخرفة النجمية نجمة 
كبرى يتوسطها شكل صليب بينما الزخرفة عربية والآية في أعلى الازج من القرآن الكريم . 


53 3 تاريخية بلغة تركية أهديت بأسم والده اللطارن. عبد المجيد خان العثمان لتجديد واعمار معدل وقباب الامام الاعظم 
0 بن ثابت الكوفي سنة /17817١1ه‏ وترينا الزخارف النجمية الموجودة في اعلى الطاق تنوعات الزخرفة المندسية المثالية بألوانها 
لقيقية , الزرقاء الفاهحة والبيضاء . 


احدى شواهد القور 0 وقد زين اللوحج الرخامي بزخرفة نباتية وكتب قٍِ الوح الحديث البوي الشريف م« المؤمنون لا يموتون 
بل يصبرون » م « من دار الفناء الى دار اليقاء » وبعدها « الموت واس وكل الناس شاريها » وهذه الشاهدة مثال لاناقة صناعة 
الشواهد التركية . وزل صنعتار ١9545‏ 


كتابات بالخط الكوني والثلثى على نسيج تركي بشكل منكسر » مؤرخه بسنة 8١1ه.‏ نص الكتابة المثلثة من الآيات القرآنية 

« قد نرى تقاب وجبك في السماء فلنو لينك قبلة ترضاها فول وج,وك شطر المسجد الجرام » وأما الحكتابة الكوفية قتصما 
« لا اله إلا الله محمد رسول الله » و« أبي ؛ ر وعثمان وعلي وعن بقية الصحابة اجمعين ... » 

شريط كتب بخط ثلث متراكب فوق باب حرم جامع الشيخ عمز بغداد في سنة ١177ه‏ نصه : « تعمر هذا البنساء بأيام خلافة 
السلطان بن السلطان السلطان عبد الحميد خان . 

نص الآية القرآنية « بسم الله الرحمن الرحيم » « ان الله يأمر بالعدل والاحسان» . 


منظر حنايا وعهود مساعدل قر طبة البديعة من الداخل 3 وهي آبة من آيات الفن العر بي قٍِ بناء المساجد الاندلسية ٠.‏ 


زخرفة هندسية ونباتية منقرشة على الحجر في القصر العباسي ببغداد . 
البرابرة يتعلمون الكتابة على الرمال . 


المسجد الجامع أسيدي عقية ف القيروان ونس شيد سةنة 6١‏ للوجرة . ومازال قائماً على ماكان عله بزمن هشام د 
الملك سنة ه١١ه.‏ 

مدينة القيروان رابع مدينة احدثت في الادسلام تم بناؤها عام 6ه.عل بد عقبة بن نافع . وتلا ذلك زيادات 
وإصلاحات في مسجدها حتى عبد « زيادة الله » الذي شيد حراباً وقبة عظرمة سنة ١77ه,‏ ومنما المقصورة الخشبية التي صنعت 
في عبد المعز بن باديس سنة ١44ه‏ . وبقي المسجد محتفظاً بمقاساته ومحرابه حتى يومنا هذا . 


تمثل ف هذه الياب العقد الحدوي حدوة الفرس 9-3 الذي عرف طرازه منذ عبد الموحدين ف اسيانا العرية 2 دفي 
المساجد التى شيدت فى مراكش فيما بعد . ويتكرر شكل العقّد الحدوي فى هذه الباب فى عقيدات صغيرة متلاحقة تعطى منظراً 
جانا 5 شرشرة كأستان المتمان.. 

لمد اكتسيت هذا الاسلوب طوراً جد أواخ ر القرن الثاني عشر الميلادي بانتقاله إلى البناء بالحجر بدل الآجر 2 
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فكان له بعد ذلك شأن كبير في أفاريز امقر نصات. وفي ذلك الوقت زيد في تحلية المآذن زخرفة عقودها الصماء تكعيب مجاللات 
واسعة فيها مع مراعاة النموذج الآجري الذي كان معروفاً في المآذن العباسية ببغداد ‏ والمآذن الأخرى الساجوقية في تر كستان 
وسائر آسيا الوسطى . واقتصر في الكتابات الزخرفية على الخط الكوفي التكعيبي المزوي . 

أرنست كونل في كتابه « الفن الاس لامي » 151.421 2185 1211215 2113 ,[8112151 121 15812151 
كتابة كوفية على اللوحة التأسيسية لتاريخ بناء المسجد الطولوني . 
كتابات كوفية مبسطة من جدران داخل الحرم الطولوني في القاهرة . 
كتابة كوفية من نفس المسجد وبنفس التاريخ محفورة على أرضية خشبية مزخرفة . 
كنابة بسملات متناظرات بخط كوني تر بيعي على هيئة باب كتبها محمد مرتضى المصري . 

لقد استقبل العالم المسيحي الفنون الاسلامية بتقدير كبير . فأفاد منها وتأثر بها في كثير من مجالاته الفنية . ان اعظم 
الكتدرائيات المسيد.ة استخدمت المنسوجات العرية فيطقوسها الكنسية . وإن كيار الفناننين في اواخر العصور الوسطى وأوائل 
عصر احياء العلوم في أوربا درجوا على تزيين جدران وأبواب الكتدرائيات بكتابات كوفية مقلدين بها الحكتابة العرية(١)‏ . 
والآثار الاسلامية » في ص 58 و ص ٠١7‏ من كتابه أدوات وأنواعاً من التحلية كثيرة استعملت في عدد من أشهر الكنائنس 
المسحية . 


المسجد الجامع الطولوني . شيده أبو العباس أحمد بن طولون في القاهرة سنة 1ه , وهو على طراز جامع سامراء . وقد 
اقمت متذنته خارجة فوق قاعدة مر بعة . 
كتابات كوفية معقودة الأصابع الصاعدة . كتبت على محراب السيدة رقية ابنة علي بن أبي طالب ؛ وقد أنشيء هذا المحراب 
سنة /917 ه يتخلل الكتابة التوريق والتزهير ؛ ونصبا : « إنما يريد الله أن يذهب عنكم الرجس أهل البيت ». 
كتابات كوفية مورقة من محراب الجامع الأزهر . النص الأسفل المقابل للمصل بالخط الكوني الصغير الدقيق . أما إطار العقد 
الاكبر المحيط به فقد كتب بالكوني المبسط المزهر. 

النص الأول بالكوني الدقيق : « بسملة : « قل إن صلاتي ونسحسكي ومحباي وماتي لله رب العالمين لا شريك له 
[ وبذلك أمرت وأنا أول المسلمين ] من سورة الانعام . 

أما نص اطار الدقد الأكير فالآية القرآنية التالية : « قد أفلح المؤمنون الذين هم في صلاتهم خاشعون » والذين هم 
عن اللبو معرضون » . 

هذا المحراب العتيق من المسجد كأن مكسواً جميعه بالزخارف . تاجه , والعقد المحبط به , والعقد الخارجي؛ وباطن 
هذا العقد . أما رأس المحراب فان تجويفه المقايل للمصلى محشو بالزخارف النباتية » وهي وريقات متعرجة السيقان مهذبة على 
أشكال قوسية متداخلة شبيبة بأنصاف المراوح , تتوسطها شبه ورقة قنديلية . ويكسو العقّد المحيط ببذه المجموعة اطار من الخط 
الكوفي المزهر المبسط . أما العقد الخارجي الذي يعلو هذه الكتابة للمحراب ؛ فيمتد عليه قوس مواز للعقد بكتابة بديعة من 
الخط الكوني المزهر . وغطت باطن العقد عناصر زخارف نباتية ذات سيقان مزدوجة تتعرج بشكل متناظر ؛ وهو النوع السائد 
في زخرفة الجامع الأزهر وبه يتميز . 
لوحة من كتابات كوفية وثلثية اندلسية #ضمر.# نصوصها كلمات قدسية « العزة لله » و« الملك لله » . وقد حشيت فراغات 
الكلمات بوريقات ناتية وتقويسات هندسية زخرفة . من متحف الآثار العر بية ‏ بغداد 
)١(‏ كتاب « الشرق الأوسط » لريتشارد داتتجاردن . مصر . 
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كتاية بخط ثلثك جلي متداخل على ابلاط الأزرق حول رقبه قبة ضريح جوهر شاد في مدينة المشهد اراق 5 ولي أسفلي الشريط 
زخارف تر بيعية هندسية في العقود الصماء . 
نموذج من خط التراسل « اللين» في سنة ٠5ه.‏ 22 «عن السفر الثالث من أوراق البردي العربية طبع القاهرة ». 
نص الكتابة : 
١ل‏ ثلث [دينر]) +“ حبانمن رسولك 1[ ]1 * ل كتبت إلي أنك قد [ أرسات]) 4 إلي 
بالنبطي البو[ ] 5 الذي فر وبالأرب [-مة 3] 5 لدتير وثلك [ الديز] ا غرمته 
واني لم [١‏ ] 8 فان لم يك قدم | [ لى ] ه وبماأ غرمته وا [ لسلام ] ٠‏ عل مر. 
اتبع|[لمبدى]) 1١١‏ ل وكتب ه[حمدبن] ١١‏ عقبهنيشهر ربيعا1[1 ] 1١‏ من 
سنة تسعين[| ] 
صفحة من مخطوطة « غريب الحديث » لمؤلفها عبيد القاسم سنة 51١‏ ه. « من المكتبة الخديوية بمصر » 
« عقد نكاح » كتب سنة 74 ه بخط يقرب من الكوفي غير المزؤى . وفي أسفل السطور كتابة بخط آخر لين". 
« من المكتبة الخديوية بمصر » 
شاهد قبر في سامراء كتب بالخط الكوفي البسيط . نص الجزء الباقي من الكتابة : [ . . دلفها ونور لما في قبرها وألحقها ( بنبيما ) 
محمد صل الله عليه وسلم ] . 
العرتيب العلمي للخطوط الكوفية وطبيعة الزخارف فيها 
5 الكوفي الببسيط : وهو ما رى نماذجه في قبة الصخرة والجامع الطولوني وغالبية شواهد القفور م نالعراق الى المغرب. 
ات الكوني المورق: وهو الذي جعلوا لحروفه ما يشبه وريقات الأشجار ومن أشبر أمثلته كتابات « أمد » في ديار بحكر 
وجامع ابن طولون . 
_- الكوفي المزهر : وهو الذي يرسم على أرضية مزخرفة بزخرفة نباتية تشغل جميع الفراغات التي حول الحروف . ومن 
أشهر أمثلتها ما في غرفة ومدرسة السلطان حسن بمصر من كتابات . 
- الكوفي المضفور: المعقود المترابط : وهو نوع معقد جدآ إلى حد يصعب معه التمييز در ٠.‏ العناصر الخطية والعناصر 
الزخرفية. ومن أمثلته خطوط قلعة رادكان ومسدد الزيتونة ومسجد القيروان ومس_جد قلاوونف 
ومسجد الست رقية وجامع سيدي ابي الحسن في تلمسان » ومنه كتابات الكزار ( قصر يناه العرب 
في أشبيلية باسم دون بدرو في الفرن الثالث البجري ) . 
6_- الكوفي البندسي التر بيعي : 
قراءتها . ومن أمثلته الكثيرة ما نراه في جدران أروقة مساجد بغداد وكر بلاء والنجف وسامراء ؛ وفي 
مصر بمسجد السلطان قلاوون ومسجد زين الدين يوسف , وتربة ام السلطان ومسجد البرديني . 


حروف كوفية مفردة مورقة مستخلصة من نقش مؤرخ في سنة 147ه. وهي شبيبة بكتابات العصر الطولوني . 
« المتحف الاسلامي بالقاهرة . رقم 51804 » 


شريط لكتابة زخرفية كوفية , تنوسطها دائرة فيها شبه زهرة نجمية سداسية . ولم يترك المرخرف فراغا في أرضية الشربط دون 
حشوه بالأغصان والأوراق الملتوية . « من مساجد القاهرة » 


كتابات كوفية بسيطة على سقف حرم المسجد الجامع في غر ناطة بالأندلس . وحول المحراب كتابات كوفية أخرى مورقة . 
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كتابات بالخط الثلث الجلى الأندلسى على لوحة مر. الرخام حفورة حفر بارزأ . وهي من جدران الحمراء في غرناطة . نص 
الكتابة بدت الشعر التالي : 
صفحة مستخلصة من كتابات المسجد الجامعالكبير في آمد ( ديار بكر ) لكتابة حروف الف باء كوفية مورقة مفردة . وفي أسفل 
الصورة سطران نصهما [ ... رحيم مما أمر بعمله وبنائه والانفاق عليه من ماله ابتغاء ثواب الله وطلب ... ] . 
لوحة أخرى روف الف باء كوفية مفردة مستخلصة من المسجد الجامع الكبير في آمد , مؤرخة بسنة 444ه ؛ وهي من اروع 
المنتجات الفنية في العالم . وقد فصل فيها العالم « فلوري » أوضاع الخروف الكوفية حين تكون في البدء والوسط والاخر . 
رعاءة1ة ل[ “ااعط:10131 ولتامطق رذعطوعظة ,رده 1م 120501 به 5عنلء طوع مه عتناو183306 ,تزن1"1 .8 
54-0 مم ,11 ,318-328 فق 285-249 .مم ,ا 

لوحة اخسسرى ابجدية كوفية مستخلصة من ( رادكان ) جنوب بحيرة قزوين مؤرخة سنة ١141ه 7١‏ ١٠مء‏ اتخذ منها فلوري 
أساساً لدراسة وهنهم كتابات آمد المضفورة . وخلال دراسته يتعرض لبذا النوع من الكتابات الكوفية في مصر فيؤكد أنها لم 
تعرف في مصر إلا بعد قيام الدولة الوم 
لوحة | بجدية كوفية تختلف عن سابقاتها قليلآًء مستخلصة من كتابات « أمير نصر » لقد قرر « فلوري » من دراسة لبذه اللوحات 
ان شرق العالم الاسلامي قد انتج أنواعاً مختلفة من الخطوط الكوفية المزخرفة لم ينتج غربه مثيلاً لبا . 
لوحة ألف باء كوفية مستخلصة من كتابات « ملطان ملكشاه » في آمد « 484ه» . جمءت بين نمطي التضفير والترهير . 

بذل م فاوري “" جهوداً كبيرة لاأوصول إلى قاعدة خطية ثابتة لكل عصر مر. عصور الخط العربي يتعرف بواسطتها 
- عن طريق مقارنة الأساليب الخطية المختلفة على زمن ومكان اله حفة ة الأثرية ٠.‏ وقد حهر الكتابة الكوفية في أنواع اسماها 
»2 البسيطة . والمورقة , وذات الأرضية الداتية ابيز هرة “"( وقام تحدفق تواريخ كل منها 0 والتعرف على خصائصبا , ومقارنة 
الكتابات غير المؤرخة بها ليدل مشكلة عسيرة من مشكلات الفن الكتابي الاسلامي على الخزف والمنسوجات والمباني والشواهد 
التي لم يدون تأريخها , لألحاق كل منها بعصره عن طريق الاستدلال . 
طبيعة الزخارف في العنصسر الخطي : 

تتكون الزخارف الكتابية من عنصرين : الأول العنصر الأساس - هو العنصر الخطي . والثاني العنصر الزخرفي 
النباتي أو البندسي . . ويزدحم علصر الزخرفة هذا بر زخارف ثبائية أو هندسية في الفراغات بين الحسروف المكتوبة وما <ولبا 
دون أن تختلط بعنصر الحروف . وتتنوع هذه الرخارف » فبي تارة أشبه بفرع الغصن الذي يحتضن هيئة الجر وفاء وتارة 
أخرى تكون شيهة ة بالوريتات الناجمة من قمم الحروف أو من تهاياتها . وقد تكون فروعاً كثيرة الألتواء مورقة ة تنعلق الكتابة 
فوقها كما نراها في أشرطة المسجد الجامع في آمد ‏ ديار بكر وفي ص 04 من كتابنا « مصور الخط العربي » . 
نموذج فريد من نوعه لكتابة كوفية مترابطة ‏ تضفيرية - مورقة مزهرة علىارضية مرقشة من داخل قبة الامامالشافعي في القاهرة . 
وهي على هيئة شريط يبلغ عرضه حوالي سم وطول حرف الألف فيه /اه سم نصبا تنمة آية الكرسى « الله لا إله إلا هو» . 
كتابات بخط ثلث جلي اندلسي على نسيج مطرز , نصها المكرر « عز لمولانا السلطان ». وهي من مخلفات المدجنين أو النازحين 
عن الاندلس .من تراث العرب في القرن التاسع البجري .لااتاغدة0) ط1565 الم 136 - 00وم 1119 
كتابات زخرفية تحلي جدران مساجد وقصور الاندلس, نصها الأعلى خلال الزخرفة النباتية « لا إله إلا الله الملك لله . ؛ والسطر 
الأسفل المكتوب بخط ثلث اندلسي كبير نصه شعار الاموبين « ولا غالب إلا الله» . 
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شريط مكتوب بالخط الكوفي الور من محراب جامع تلمسان الكبير . نصه « يغشى الليل النبار بظله ... » وتخطي الزخارف 
النباتية فراغ الجزه العلوي منه . من القرن الرابع البجري « مارسيه » 
صورة محراب جامع الاقمر أنشأه الآمر بأحكام الله سابع الخلفاء الفاطميين منة 019ه أص الكتاية :لا إله إلا الله وحده لا 
شريك له» وفي الدائرة اليمنى اسم ( محمد ) واليسرى اسم ( علي ) . 

وهو التاريخ البجري وكتب في وس_طه بحر وف لاثينية بالمقلوب اسمه ؛ وارسله الى اليابا في روما ولم يعرف حتى الال بعسير 
ذلك ولا الغاية منه . 

كتابة بسملة بخط كوني مورق مزهر من باب ضريح السلطان محمود الغزنوي سنة /19ه . 


ثلاثة نماذج لحروف مفردة كوفية مستخلصة من النقش المرقوم ,/١78‏ من_جلات متحف الفن الاسلامي في القاهرة. 
« عن مجموعة مورتز » 
شريط مكتوب بخط كوفي مورق فياطار من الجص علىارضية نجمية الزخرفة تملأ توشيح عقد محراب جد الجبوشي بالقاهرة. 
نص الكتابة « وآتم نعمته عليك ويبديك صراطاً مستقيماً » مؤرخة بسنة 49/8 ه . 
لوحة من كتاية كوفية تر بيعية كتبت في سطرين . نصها « قل هو الله أحد الله الصمد .. » 


لوحة قرآنية كتبها - حديثاً - محمد خليل , بالخط الكوفي المعقود « المترابط » التوريق في جسم الحروف مستمد .رن اوراق 
الشجر ء وقد جلل قوائم الحروف بالضفائر . نصبا « وإنك لعلى خلق عظيم » . وهي على نبط حيط اس فل قبة مدرسة 
جلال الدين قره طاي ‏ قونية ‏ في الأناضول . مؤرخة بسنة 149ه . 

زخارف من ءصر الماطان ليم الأول في استانيول وقد كتب بالخط الثلك الجميل بأعلاها هذا النلص : 

وتم ذلك العمارة المباركة في غرة شمر حرم الحرام في عام نسعة وعشرين وتسعمائة للبجرة - 479 ه « كوزل صنعتار رقم " ». 
زخارف نجمية في أحد أركان ضريح محمود باشا باستانبول من سنة 117417ه . 

كتابة كوفية شديدة الاستقامة التربيعية تعرف عند اليبنائين بطر يقة « هزار باف ». وهى من وأجبة جد « جر كرد » » من 


العصر التيموري الأخير ( 540١م‏ ) . 


زخارف نجمية هندسية من الآجر المنحوت والملون بالأزرق والش_ذري والأبيض من فوق طاق إيوان الرواق الامامي لجاع 
النعمانية فق بغداد ٠.‏ نص الكتابة الكوفية في الجبة البسرى من الجدار « الصلاة جامعة الاسلام «( وبامفلبا « خمد » ع مقاو ب 
للتناظر مع شكل الجبة اليمنى غير الظاهرة في الصورة . 
كتابات كوفية من اسطوانة منارة جامع الجيدرخانة وبجانبها صورة منارة سوق الغزل ببغداد قبل ترميمها . 
قواعد متبعة في الكتابات الكوفية في منائر بغداد : 

ان الزوايا القائمة تكون أشكال الخطوط المستقمة - منكسرة كانت أو متعامدة أو متقاطعة - من جراء استعمالاار بع 
كوحدة في الخط . ولقد قتح استعمال المر بع باب الخروج عن الالتزام بشاقولية وأفقية الخطوط التي فرضتها المادة » بالاضافة 
إلى أنه مكن من احداث الخط المائل الذي حق الحوية بسبب توفر الذبذبة الناتجة عن وضع ار بعات إلى جانب بعضها . 
التى تحيط ببا حركة دائرية على حورها وبنفس اتجاه الخطوط الصاعدة كما يلاحظ على المنارة الشمالية في الحضرة القادرية . 
وقد حقق استعمال المربع , بالاضافة إلى ذلك , القيمة الجمالية الحاصلة من التضاد بين الخطوط الأفقية الداكنة والخط المائل 
المتحرك . وعلى هذا فان التخلي عنهذه الوحدة ‏ المربع يؤدي حتماً إلى عدم تحةق هذه اازايا . لذا فان اأر بع هو الاختيار 


نف 


الوحيد للمعمار المصمم أو الخطاط المقدر في النصوص والزخارف . وبالتالي فهو مجير على اختياره اللبم إلا إذا أراد الاستعانة 
بخبرات أخرى غير خبرة البناء الذي ليس عله إلا أن يضع المر بع في محله . 
ان قسرية الاسلوب هذه لعبت دوراً كبيراً في شحذ خيال المصمم لمواجرة تحديباء فابتكر وتصرف في أشكال رسم 
الحروف » وتحايل على ذلك بطرق عديدة منها : 
١ل‏ ان يلوي بعض حر وف الكلمة لتشكيلها بالشكل الملائم للمساحة المتوفرة كما في النص المرسوم في حكتابة جامع 
النعمانية في الشكل 17 « الصلاة جامعة الاسلام » إذ ابتدع المصمم ملّة ملأ بها فراغ المساحة , وكما في كلمتي 
« الصمد » و« أحد » من نطاق منارة جامع الكبية أحمد . 
؟ الدميج : كما في الكلمة الثانية من ال-طر الأول من الاسطوانة السفلى لمنارة جامع الحيدرخانة ؛ حيث دمج حرف 
« الألف » بحرف « الكاف » من كلمة « أكبر » . وكما في كلمة « المواي » على منارة جامع الوزير وكما في الرقعة 
« الله , محمد , علي » مر جامع القبلانية قرب المستنصرية حيث دمحت « هاء » لفظ الجلالة ب« هيم » محمد, 
وم دال » محمد ب « ع » علي . 
الاستعاضة : وقد وردت على الاشكال التالية(١)‏ : 
أ الاستعاضة عن <رف ليس له مكان بحرف آخر مشابه له من نفس الكلمة كما في كلمة « رسول » من 
منارة جامع الحيدرخانة فقد استعيض عن « لامها » بحرف « الراء » التي بدأت بها . 
ب- الاستعاضة عن جزء من حرف بجزء من حرف أخر كما في كلمة « محمد » مر# نفس المنارة في جامع 
الحمدرخانة, فقد استعيض عن ساق « الدال » برأس « الحاء » . وكما في كلمة « محمد » الواردة فيالسطر 
الثاني من النص المكتوب على منارة جامع الخلاني . 
4 العكس : وذلك بأن تكتب الكلمة من اليسار إلى اليمين » وحتى من غير حاجة إلى تحقيق التناظر كما نشاهد في 
رقعة « يا ما شاء الله » في جامع القبلانية . 
ما تقدم نلاحظ مقاومة المصمم او الخطاط اقسرية الاسلوب فى رسم حر وفه . وححاولته التحرر منبا حتى بأن يبيج 
لنفسه تجوزات عديدة .. هذه التجوزات , وهذه المحاولة للتحرر ادت إلى تنوع الأساليب والابداع فيها . 
هذا مأ يتعلق برسم الحروف ف الكلمة الواحدة . اما التصرفات الحاصلة فى الكلمة باعتبارها وحدة زخرفية » فقد 
لاحظنا ان المصمم يستغل التكرار بأشكال متعددة منها : 
١‏ التكرار المطرد: وقد مر بنا نموذج لذلك فى تكرار كلمة « علي » في جامع القبلانية . 
؟- تكرار التجميعات : ومثاله ما نشاهده في منارة جامع الأصدفية وجامع السوروردي . وقد وردت التجميعات ع_لى 
أشكال : متها : 
أ التجميع المتناظر تناظراً جانبياً : كما في منارة « الخلاني » إذ كترت كلمة « علي » بصورة صحيحة من جانب 
وبصورة معكوسة من الجانب الآخر بحيت تشتركان بحرف « اللام » . ١‏ 
ب- التجميع الثلاثي : كما مر في التجميع الثاني من نفس المنارة حيث تتكرر الكلمة ثلاثاً . 
ج - التجميع الرباعي : وهو الأكثر شيوعاً حيث نرى الكلمة محكررة أربع مرات كما يشاهد في منارة جامع 
عادلة خاتون الكبير . 
إن لتجميمة « علي » أهمية خاصة عند المصممين , وتسمى باللغة البندية « جار علي » أي « أر بعسة عليين » . ويطلق 
عليها البغداديون اسم « عليات » , وقد تجاوزها الاسم ذأطلق على الزخرفة المعروفة بالصليب المعقوف التي تنتج عادة عن 
التجميعات الرباعية » او ربما هي الأساس الذي تبنى عليه هذه المجموعات وزخارف أخرى غيرها . وكل هذه الزخرفة هي 
المعروفة في ايران باسم « هزار باف» 
)١(‏ اعتبر ما ورد فى هذا الباب أخطاء سيبها الجبل إذ لا يجوز التصرف بمثل هذه النصوص التي يسبب التصرف بها 
تشويباً فى المعنى , ولدينا من مجموع كتابات القرن الأول شاهد على ذلك . « المؤلف » « دراسة من الحرف الواحد » 
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من هذه الدراسة المبتسرة يظهر لنا وجود قواعد معينة تخضع لها زخارف المنائر بالبلاطات المربعة الصغيرة الملونة , 

ونصوصها من حيث الشكل والنيج . 

الكتابات الكوفية التجميعية الر باعية المتناظرة طرداً وعكم] لاسم « الله » تعسالى المكتوبة على الاسطوانة العليا لمنارة جامع 

عادلة خاتون ببغداد . 

. » كتابة كوفية بسطور تربيعية . نص السطرين « نصر من الله وفتح قريب وبشر المؤمنين يا محمد‎ )١( 

(؟) تصميم مربع ارضية الكتابة قبل البدء . 

(؟) نص المربع ذاته. يبدأ برسم الكلمات من الضلع الأسفل للمربع وياف ويدور حتى ينتبي الى المركز بكلمة « يا محمد » . 
ويسمى هذا الخط « الكوني البندسي البحت » ويمتاز عن بقية الكتابات الكوفية بتر بيعيته اي برسوه وذق المربعات ‏ كما 
بشاهد في الشكل 184 . ومن أنواعه ما يرسم على هيئة المثلك والمضلع والمدور ومنه المعقد الذي تصعب قراءته لتشابكه 
وتداخله في التركيب . 


كتابات كوفية تربيعية نقلت عن رخامه في الطريق المؤدي الى الجامع الكبير بحلب . تاريخها ١‏ هلاه . نصبا « ان الله وملائكته 
يصلون على الني يا أيها الذين آمنوا صلوا عليه وسلموا تسليما » . 


كتابة كوفية تر ببعية شائعة الاستعمال لتحلية جدران المساجد بالآيات . نصبا « لا إله إلا الله محمد رسول الله » . 

كتابة كوفية زخرفية مثلثة التركدرب داخل مضلع سداسي الشكل نصما « الله » 

كتابة لوحة كوفية متناظرة تقرأ من اعلى ومن اسفل . نصبا « لا غالب إلا الله » . من كتابات الحاج احمد ‏ استانبول 
كتابة كوفية مبتكرة متناظرة مشطبة بخطوط قائمة تقرأ من أسفل الى اعلى وبالعكس , نصها من الأعلى . 

ما شاء الله 

ولا حول ولا قوة إلا بالله 

متعم لا اله إلا الله . محمد رسول الله عن تور كلرده ديني رسملر. 

لوحة كوفية كتب فيها اسم الجلالة « يا الله » على هيئة مضفورة نصبا : « الملك لله » على هيئة مضفورة . من تركيا . 
كتابة كوفية أثرية معقودة الاعاللي من مسجد ترمد يعود تاريخبا للّرن السابع البجري. نصبا « الل لا إله إلا هو الحي القيوم » ١‏ 

المتحف العراقي 
كتابة لوحة كوفية تربيعية مزدوجة التناظر في وسط كل مربع أربعة أشكال لحرفي الميم والعين على هيئة الصلب المعقوف تؤكد 
أنها « حمد . علي » يتكرر كل اسم منها اربع مرات . وهي التي تسمى عند البنائين « عليات » . 
من مسجد السلطان برقوق بالقاهرة ‏ 581ه 

كتابة كوفية تر بيعية مبتكرة نصها القرآني « كبيعص » . كتبها يوسف ذنون 
كتابة كوفية تر ببعية نصبا « هذا من فضل ربي » . كتبها يوسف ذنون 
كتابة لوحة كوفية تر ببعية قديمة نقلت من أسفل اسطوانة منارة جامع السلطان بايزيد تبتركيا ‏ الله نصبا المكرر اربع 
مرات « الحمد الله » وفي الوسط اربع نجمات . 
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كتابة كوفية تر ببعية نصها « الجنة تحت ظلال السيوف » . كتيها الحاج محمد . استانبول سنة 1145م 


كاي اكرقةاسكرة, كت انها امم « الله » تعالى على هيئة نجمة مثمنة مدببة الرؤوس يتكرر اسمه تعالى في كل رأس منها . 


من كتابات حسن قاسم حبش - "اهم 


لوحة بخط كوق ثر سعى نقَلدٌ عن كتابات أثرية - نصبا : «يحمد رسول الله . ويلاحظ التواء حرف م الحاء » فق كلمة «حمد». 


من كتابات حصان قاسم حديش 
لوحة غير مؤرخة بجبولة الكاتب مائلة للشكل ١١‏ قرفا : نصها 00 للذين أحنوا الحسنى وزيادة 0 


كتابة زخرفية بخط كوني طروي ناكار الل حر ومني مالا تاك بالكوني المترابط حيث تترابط قوائم الحروف 
من أعلاها لتكون اطاراً:زخرفياً . نصبا : « والله غالب على أمره « كتبا محمد خليل 


كتابة زخرفية بخط كوني ذي اطار جزئي مثمن مضفور بتناظر . نصما اسم « الله » تعالى . كتبت على أرضية مزخرفة لا فراغ 


فيبا . على شكل دائري . وحولما اطار دائري مزخرف» كتبها على الطراز الأندلسي محمد خليل 
كتابة كوفية تر بيعية متقاطعة متشابكة تتكرر فيها « يا محمد » ست عشرة مرة . كتيها حسن قاسم حبش 


كتابة كوفية زخرفية قٍ سحادة اندلسية هوق غر ناطة تعود للمرن الثامن البعجري : نصمأ المتناظر » النمن 55 
بحلة المعبد المصري للدراسات الاسلامية 11ه ‏ 1504م من مجموعة دون خوان ‏ فالنسيه . مدريد . اسيانيا - 
كتابة كوفية زخرفة معقودة نقثدت على رحلة مصدف للتلاوةٌ , نصبا « لله » وص الكتابة الدائرة حولبسا قٍ مر بع الكرسي 
0 الله لا إله إلا هو الحي القيوم . . . » بخط ثلث . وكلبا بالحفر البارز. من صناعة الأناضول . عن متحف برلين 
كتابة زخرفية بخط كوني ذي اطار شديد التعاقد من الأعلى . نادر الخط . نصها « العظمة لله » . 

عن مدرسة قره خطاي ‏ قونيه . أناضول 
كتابة كوفية زخرفية على هرئة دائرة نصها المكتوب بتناظر متعاكس « الله يعلم وأنتم لا تعلمون » . 

كتبها حسن قاسم البياتي سنة 1784 .م 

كتابة كوفة زخرفة على هيئة دائرة . نصبا المستدير 5 محصطبا والمكرر سبع هرات « والعاقية للتقوى » . وقد عقّدت رؤوسها 
اتجاه الدائرة الصغرى في المر كز . كتيها حسن قاسم البباتي 
كتابة كوفية مورقة على هيئة دائرة تتوسطبا نجمة مثمنة نصما المتناظر « يا حنان يا منان » مكررة خمس هرات معقودة 
كنابة كوفية دائرية كتبت على واجبة المجد الأقمر في القاهرة . نص مركز الدائرة « محمد وعلى » . ونص الدائرة المحيطة 
با مر كز : «انما يريد الله يذهب عنكم الر جس أهل اليرت ويطب ركم تطبير| ». وفى النطاق الدائري المدرط بهما زخرفه نبائية 


كتابة زخرفية منقوشة بخط كوني على واجبة مدرسة سلطان عيسى في ماردين - جنوب ديار بكر وهى من الكتابات البالغة حد 


الابداع في العصر السلجوقي . نصبا المتناظر بتعاكس « توكل على الله » . 


كتابة زخرفية بخط كوني مزهر من الطراز المملوكي فيها تفنن في الحروف الصاعدة . نصها « رب اوزعني أن أشكر نعمتك » . 
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اوحة بخط كوني ترببعي نصما ( يقني بالله يقيني ) من كتابات محمد الجزائري 


كتابة زخرفية بخط كوفي مضفور ‏ معقود - الأعالي » ذي اطار قنديل . نصما « الحمد لله على نعمة الاسلام » . 
نقلها أحمد يوسف المصري  1١78‏ ه . 


كتابة كوفة ذات إطار قنديلي زخرفي . نصبا « يا كاني . يا شافي . يا مغني » . كتبها حسن قاسم البياتي 
الحاشية كتابة كوفية زخرفية نصبا : « الله لا إله إلا هو الحي القيوم . . ألخ » أما الكتابة الثكية على السطرين قنصبا : « وإن 
يكاد الذين كفروا ليزلقونك بأبصارهم . . . » كتبها سامى سنة /117917ه 


كتابة كوفية زخرفية مورقة ومزهرة على شكل دائري , وفي وسطبا كتابة بخط ثلت بحدط با اطار دائري زخرني رائع 
الانسجام والتناسق . نص وسطبا : « الله والقدر » وحولة بيت من الشعر : كتببا تمدوح 


صفحتان من مخطوطة « رسالة علم الخط والقلم » تأليف الوزير ابن مقلة -778ه ‏ . 
تحتوي هذه الرسالة على هندسة الخط العربي الأول حسب القاعدة المبتكرة الماهرة التي وضعها ابن مقلة . وقد التزم 
أن يكون حرف الألف قطراً للدائرة التي تبنى عليها جميع أقواس الحروف الأبجدية المفردة قبل تركيبها . 
قال ابن مقَلة عن الخطوط التي كانت متداولة في عصره وقبل عصره : « للخط أجناس قد كان الناس يعرفونها 
ويعلمرنها أولادهم :ثم تركوا ذلك وزهدوا فيه كزهدهم ني سائر العلوم والصناعات وكان أكثرها وأجلما قلم الثلثين ؛ وهو 
الذي كانت السجلات تكتب به فيما يقطعه الأئمه , وكان يسمى قلم السجلات . ثم ثقيل الطومار والشامي وكانت تكتب بهما 
في القديم ملوك بني أمية . . ألخ . » 
وقد جاء في صبح الأعشى ج؟؛ وفي الصبح المسفر 187/١‏ :« ثم انتبت جودة الخط وتحريره على رأس الثلاثمائة 
الى الوزير أبي على ابن مقلة , وهو الذي هندس الحروف وأجاد تحريرها , وعنه انتشر الخط في مشارق الأرض ومغاربها , 
وأخيه أبي عبدالله الحسن بن مقلة المتوفى سنة 1ه , وقد أخذ المخط عن الأحول المحرر . » 
بتضح من مذا أن ابن مقلة قد تعلم الخط من سبقه من الأوائل أشياخ الخط , تؤيد ذلك أوراق البردي العربية 
المكتوبة قبل عصر ابن مقلة بمئات السنين , وهي خطوط لبن غير كوفية لا يرقى اليها الشك . 
من رسالة الوزير ابن مقلة يمكن مقارئتها بالج زه الثالث في صبح الاعشى ص 57 وهي دستور الخط الاول 
وهندسته . وقد جاء ابن عبدالسلام بعد الوزير بتنقيحات لدعم هذه القواعد . 
قال الوزير ابو على ابن مقلة : 
اعد لالت وم حر كيال غلك متم فشي ان كزة بمنتقيا فيطاتواان تفافاء لزنا كات قال ولينيت 
مناسبة لحرف في طول ولا قصرء 
 "‏ الباء: هي شكل مركب مرى خطين , منتصب ومنسطح ونسبته للألف بالمساواة » واعتبار صحتها ان تزيد في احد 
ستتيها الفا فتصير لاماً . 
' الجيم : هي شكل مركب من خطين ؛ منكب ونصف دائرة ؛ وقطرها مساو للألف , واعتبار صحتها ان تخط. ععرن ‏ 
يمينها وشمالها خطين فلا تنق ص عنبماشيئاً يسيراً ولا تخرج . 
الدال : هي شكل مركب من خطين , منكب ومنسطح ؛ وجموعبما مساو للألف , واعتبار صحتها أن تصل طرفيبا 
بخط فتجده مثلثاً متساوي الاضلاع , ومثلها الذال . 
ه ل الراء : هي شكل مركب من خط مقوس هو ربع الدائرة التي قطرها الألف وني رأسه سنة مقدرة في الفكر , واعتبار 
صحتها أن تصل بمثلها فتصير نصف دائرة . ومثلها الزاي . 
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السين : وهو شكل مركب من خمسة خطوط . منتصب ومقوس » ومنتصب ومقوس ومنتصب ( ثم مقوس ) ويحتمل 
انها ستة خطوط سقط أحدها من النساخ على مرور الزمن وتقادم النسخ . 

الصاد : شكل مركب من ثلاثة خطوط  (‏ وفي رسالته من أربعة خطوط ) : مستلق , ومنتصف . ومقوسين ( كذاأ 
في رسالة ابن مقلة في علم الخط والقام ومنها نسخة محفوظة بدار الكتب المصرية تحت رقم ١4‏ صناعات . ) واعتبار 
صحتها ان تجعلها مر بعة فتصير متساوية الزوايا في المقدار ولا يخفى أن الضاد كذلك . 

الطاء : واعتبارها كاعتبار [ الصاد ] . ولا يخفى أن حكم الظاء في ذلك كالطاء . 

العين : هي شكل مركب من خطين مقوس ومسطح أحدهما نصف الدائرة » واعتبار صحتها كالجيم ومثلها الغين . 
الفاء : وهي شكل مركب من أربعة خطوط : منكب ؛ ومستلق ومنتصب ومنسطح . واعتبار صحته أن تصل بالخط 
الثاني خطأً فيصير مثلثاً قائم الزاوية . 

القاف : هو شكل مركب من ثلاثة خطوط : منكب ومستلق ومقوس واعتبار صحته كالنون . 

الكاف : شكل مركب من أربعة خطوط : منكب ومنسطح ومنتصب ومنسطح . واعتبار صحتها أن ينفصل منها ياءان . 
اللام : هي شكل مركب من خطين : منتصب ومنسطح واعتبار صحتها أن تخرج مرى أولها الى آخرها خطأ يماس 
الطرفين فيصير مثا قائم الزاوية : وتكتب على الأنواع الثلاثة التي تكتب عليها الباء . 

الميم : هي شكل مركب من اربعة خطوط : متكب ومستلق ومنسطح ومقوس . واعتبارهما كاعثبار ا'ناء . 

النون : شكل مركب من خط مقوس , هو نصف الدائرة » وفيه سنة مقدرة في الفكر . واعتبار صحتها ان يوصل برا 
مثلبا فتكون دائرة . ش 

الباء : هي شكل مركب من ثلاثة خطوط : منكب ومنتصب ومقوس . واعتبار صحتها ار تجعلبا مربعة فتتساوى 
الزاويتان العليوان كتساوى الزاويتين السفليين . 

الواو : هي شكل مركب من ثلائة خطوط : مستاق ومنكب ومقوس . 

ولم يذكر ابن مقلة حرف اللام الف في هندسته على ان ابر عبدالسلام الذي جاء بعده ذكرها وشرحها في صبح 
الاعشى ص 74 فقال : هي شكل مركب من ثلاثة خطوط : منكب : منسطح مسيم » ومستاق .. .الم .دص 4م 
الياء : شكل مر كب من اربعة خطوط : مستاق ؛ ومنتصب ؛ ومنكب , ومقوس. قال ابن مقلة واعتيارها كاعتبار الواو. 
الى هنا تنتبي هذه القواعد التي كانت الخطوة الأولى لبندسة الخط العربى . 


الأساس البندسى لدء ضبط <روف البجاء 5-5 ١‏ اباء 93 4 بده بعضما لبعض ووزنها بعدر مبإحناجة حرف الألف الذي اعتير 
قطرآ لأي دائرة كانت بأي قلم كان » وهو المبدأ الذي أقره الوزير بن مقلة . 


اللوحة من استخلااص المؤلف ني ضٍوء وصف أبن مقلة وتنقيحات ابن عبدالسلام 0 وما ورد قٍ رسالة الموسيقى 


لأخوارن الصفاء وقد ساعد في نقل حروفها الخطاط المقدم غالب صبري الهلالي . 


مما قيل في خط ابن مقله : 
قال ابو عبيد البحتري الأندلسي الشاعر المشهور في خط ابن مقلة : 

سقى الله عيشاً مضى وانقضى بلا رجعة أرتجيبا ونقله 

كوجه الحبيب وقلب الأديب وشعر الولد بخط ابن مقله 
وقال الصاحب اسماعيل بن عباد : 

خط الوزير ابرن مقله متوناون :تلبس وده 
وقال آخر : 

سبق الدمع في المسير المطايا إذ روى من أحب عنه بقله 


/اهء 


وأجاد الطور في صفحة الحد . ول لا يجيد وهو ابرن#1 مقله 
وقال غيره : 

تسلسل دمعي فوق خدي أسطراً ولا عجب من ذاك وهو ابن مقلة 

وقال أبو حيان التوحبدي في رسالته « علم الكتابة » ما رواه عن ابر الزنجي : « أصلح الخطوط وأجمعها لأكثر 
الشروط ما عليه أصحابنا في العراق » فقيل له ما تقول في خط ابن مقله ؟ قال : ذاك ني فيه , أفرغ الخط في يده كما أوحى الى 
النحل في تسديس بيوته . » 

وقال الزمخشري في « أساس البلاغة » : « في خطه حظ لكل مقله , كأنه خط ابن مقله » . 

وقال الثعالي : « خط ابن مقلة يضرب مثلاً في الحسن , لأنه أحسن خطوط الدنيا . وما رأى الراءون ؛ بل ما روى 
الراوون مثله في ارتفاعه عن الوصف , وجريه بحرى السحر . » 


١5٠١-١ هذ_١هم_اهال_!له5”للهم_١ه؛_‎ ١ها"_١هام‎ 


للكمل 


قاطبة . وهذه المخطوطة الفريدة النادرة من مخلفات جد المؤلف اليد عبدالوهاب صاحب الخط اللؤلؤي ‏ طبب الله ثراه ‏ , 
وقد أهديت لخزانة مكتبة المتحف العرافي ببغداد باسم « أحمد نيازي » . وقد دون في خائمة هذه الكراسة المنقطمة النظير 
« من خط ابن مقلة ». 

لقَد تضمنت هذه الكراسة سطوراً كتبث في التوبة والرجوع الى الله تعالى . وهى ظاهرة تذكر نا بما عاناه هذا الوزير المكود 
من سجن وعذاب 0 ثم قطع بده التي كتب بها القرآن الكريم والتي تر لكا الفن العربي والأسلامي أخلد الآثار . 

إن مقارنة حروف هذه الكراسة 0 والتعرف على ملامح مدواها إلفنى تكد مشاببة قاطعة لكتابة أن البواب 3 تلميذ 5-5 مقلة 
الذي هذب طر بقّة أستاذه ول يكتب بعد ابن مقلة مثله. ولكن الأصح هوما دون فيخاتمتها عند العارفين الاحدةين انها لابن مقلة 


صفحة من كتاب 7 بزوغ البلال للخسال ال موجية للضلال 3 وهي بخط ابن البواب وقد الات والنسخ 5 
عن خزانة مكتبة الاوقاف . استانيول » رقم ٠١19‏ 


مصحف ابن البواب والكتابات والخطوط التى خلفها لنا 
تأريخ وفاة ابن البواب ( سنة 41ه) , وذكر اسم « خوش رقمخان كجراتي ». وأرخ ( سنة 6١ه).‏ والاحتمال الغالب 
أنه أحد الذين تملكوا هذا المصحف . 
لقد أصبحت الكتايات التي خلفها نا ابن اليواب نادرة جداً على تراخي الأيام ودر القرون ٠.‏ وللذي تربك الاطلاع 
زيارة متحف «م طوب قيوسرأي » خزانة كتب قصر بغداد باستانيول . وتحتفط محكية « جستر بيت » يدان فى اير لنده 
آثاره : 
ال «شعر سلامة » رقم )١١9(‏ . ابعاد المخطوط ”ادر 47 سم 
اد كتاب » بزوغ البلال للخصال الموجة للضلال » “رقم ه١ل١١؟»‏ 
"ل مجموعة تحمل الرقم « 51١‏ » . جاء في أولم! : « قلم الثلث . طريقة الأستاذ الجليل علي بن هلال » والرسالة تقع 
في سبع صفحات من القطع الصغير , كت بعلم الثلث وهى من خط ابن البواب : 
1 ا صفحتان من كتابة 20 قلم الطومار 3 طريقة الاستاذ علي انل هلال 44 5 ويحتمل انبا له من رسالة 0 جامع بحاسن 


6 


يل 


1١67 


14 


ل 


افدل 


فخدل 


١8 


احجل 


كتابة الكتاب » لمحمد بن حسن الطيبي , بدليل النقص الذي لا حظناه في اسماء الخطوط التي ذكرها الطببي في كتابه 
الذي حققه الدكتور صلاح المنجد . 
ه. أخر صفحة من دسالة للجاحظ تحمل الرقم « 5١١5‏ » . والرسالة تقع في 11 ورقة ؛ قباسبا 0<١1/‏ اسم . 


آخر صفحة من كتاب حفوظ في خزانة الأوقاف باستانيول تحت عنوان « رسالة أبي عثمان عمرو بن بحر الجاحظ المتوفى سنة 
8ه » كتبها ابن اليواب بخط ثلث . تورك واسلام أثرلري رقم 5١14‏ 


صفحة من مخطوطة « تاريخ الخلفاء » الوحيدة في العالم . كتبت بخط نسخ جيد يعود للقرن الرابع أو الخامس البجري . 

أصل المخطوطة في أكاديمية العلوم السوفيتية , سلسلة الآداب الشرقية بموسكو ‏ 1977م لمؤلف محهول . اتتقلت 

إلى خزانة ف . أ . ايفانوف» الممثل الروسي في بخارى عام 151١م‏ . وهي ممرورة باسم الواقف « خوجه محمد بارسأ » 
المشهور بتجارة المخطوطات القديمة في أسيا الوسطى . وترينا هذه المخطوطة الدقة والجودة التي كان عليبما الخط الدارج في 
الكتب التاريخية في زمن ابن البواب وما بعده . 


كتابات كوفية أندلسية نصها « اليمن والاقبال » في أعلى الباب لما تحت المقر نصات التاريخية والزخارف النباتة التي تحلي 
المدخل والواجبة من أحد قصور الحمراء ‏ غر ناطة . 
الورقة الأخيرة من مخطوطة « أمالي القالي » مؤرخة بسنة 487ه . مكتوبة بخط مغر بي قديم ٠‏ 

لا يبتعد الخط المغربي في هذه المخطوطة عن أصله إلا قليلآً , وإن كانت آثار الصلابة التي تسم الكتابات الحكوفية 
الأولى ما زالت ما ثلة فيه ء إلا أنك تقف منه على ما يكفي للتعرف عليه مر نقط حروف الفاء والقاف المغريية . والخط 
المغر بي من أهم أنواع الخطوط العربية وأقدمها عبداً واكثرها انتشاراً في جميع أنحاء أفريقيا الشمالية غير مصر وطراباس 
وبعض جباتها الوسطى الغربية . من خزانة المكتبة الخديوية بمصر نسخة منها في المتحف العراتي حالياً 

انظر محاولة في الخط المغر بي , وكنابنا مصور الخط ليا 

صفحة من مخطوطة « تاب الخيل الجامع بين العلم والعمل » لمؤلفله ابن الرازي الجزري ‏ القرن السادس البجري ‏ . وقد 
كيت بخط نسخي سسنة 107ه . ومن الكتاب عدة نسخ في متاحف أمريكا اتبعت فيها جميعاً أساليب المدرسة البغدادية فى 
التصوير الاسلامي . زكي محمد حسن ‏ مدرسة بغداد في التصوير الاسلامي 


صفحة مل المخطوط المترجم إلى العربية من كتاب ) دوسةوريدس “غ2 فى هولاء علاج الطب ٠.‏ كت فى العراق 1 كم ٠.‏ 
حفوظ في متحف بوستن 

الصفحة الأخيرة من مخطوطة كتاب » مرأسم الاتتساب ف علم الحساب «“ لؤلفه يعرش بن ابراهيم 5 كتيها بالخمط النسخ 

القيرواني سنة الالاه . عن مكثبة جستر بيتى ‏ دبلن 

صفحة من عخطوطءة ٠‏ كتاب التعريف » . في الم,-امش الأيمن من الصفحة كتابة مائلة قليلاً كتبت بخط يختلف عن نق كتابة 

المتن الحسنة , وينسب هذا الشرح الى ابن خلدون المتوفى سنة 8ه . من المتحف البريطاني 

والسكون ‏ . فواص_ل الآيات زهيرات زرقاء صغيرة مدورة ؛ وني الامش زخر فتان على هيئة زهرتين كبيرتين ملونتين مختلفتين 


في الشكل . 


6ه 


11 صفحة مكتوبة بخط كوفي مشكول ‏ من مكتبة يجستر بوتي - تضم آيات من سورة البقرة ‏ الآية 1/9 ؛ نصها من أعلى الصفحة 
[ فان لم ] تفعلوا فأذنوا بحرب هن أللّه ورسوله وإن تبتم فلكم رؤس أموالكم لا تظلمون ولا تظلمون وان». 
الصفحة مسطرة بخمسة أسطر . قياسها : /ار١”‏ كا هر4 ١‏ ممم 

119 صفحة بخط كوني مشكول من مكتبة ‏ يجستر ,بيتي - تضم أول س-ورة « المؤمنون » . نصما « البسملة ‏ قد أفلح المؤمنون الذين. 
هم 5 صلاهم خاشعون والذين هم عن اللغو معرضون .2 
الصفحة مسطرة بخمسة أسطر . طول حرف الألف فيها هر؟ سم ؛ وفي أعلاها رسم زخرفي ملون لفاصل السورة . 
القياس هر ؤ١‏ كا /اره؟ سم . 

107 صفحة مصحف من القرن الرابع أو الخامس الرجري ؛ كتبت بخط كوفي منقوط نقطأ إعجامياً . مع شيء بسسير من حر كات 
متطور يختلف عن الطراز البغدادي العباسى قليلاً . 

04 صفحة مصحف بخط غير كوفي بقلم مبتكرء كترت فيها آيات من سورة البقرة. وقد كترت سطورها الرابعة بلون آخر للتجميل . 
وصات إلينا هذه الصفحة من هراة بعد جود مطئية . 

0309 نموذج كتابة كوفية من الطراز المورق في أواخر حروفه مما يعود للقرن الخامس البجري . يدل نصما على أنبسا كتبت على صرح 
شيك 5 العيد البويهي سغداد ٠.‏ النلص: » سم اله الرحمن الرحيم م أمر بعمله ونائه والانفاق عله دن ماله مولانا الأمير الخالد 
الأجل [ المنصور ] عز الاسلام ملاذ الدين نصير الدولة وركن الملة ومجد الأمة شرف الأمر [ بنى له ] أحمد بن مروان كلأه 
الله بعثايته وأدام سلطانه ٠.‏ و<رر ذلك على بد القاضي أبي علي القرشي ان علي ان حي الآمدي في سنة أر بع وأر بعين وأربعماثة 

ك/اظ1-_لال/ا١‏ كتابة كوفية مغر ببة لتعويذة تضم كلمة التوحيد وكلمات دعاء بخط متطور . من « كأنو » في نيجيريا. 





شيء عن خصائص الأقلام التاريخية القدمة 

سبق أن ذكرنا فى كتابنا ( مصور الخط العربى ص 743.747 ما دعت اليه الحاجة من أس_ماء وأوصاف هذه 
الأاقم كاده ورمعل جازم يمكن الرخوع ال لأه ارس للعدة ترام لدان وأره للقنايس والقا قاقد كرننا 
مثلاً من أقوال ابن مقلة في رسالته عن قلم الوضاح قوله : « ان رأس قلم الوضاح بقدر ست شعرات , وانه مفتوحة أعين 
حروفه كلها . » 

ذكر الآثاري صاحب الألفية « ان قلم الاشعار فرع عن المحقق والثلث . وعرضه ماني او ست شعرات . وان قلم 
الغبار خفيف النسخ ؛ وانه مفتوح الأعين في الحروف .» وذكر في وضاحة الأصول ان خفيف الثلث هو قلم التوقيع لكنه 
معرب » وقلم التوقيع لايعرب [بحركات] . والريحان فرع المحقق وعرضه نصف المحقق )١(‏ . والمنثور فرع عن الرقاع والنسخ 
في التقطيع والوضع. وخفيف الثلث الذي ذكر ناه تكتب به المناشير . والنثور ما يكتبه السلطان للمتولي ؛ ذكره صاحب 
الألفية. وقلم الحواشي نسخ متنوع حروفه مقطعة مائلة الى اليسار . والمسلسل ‏ على ما ذكره ابن الصايغ ‏ قلم متصل 
الحروف ؛ اخترعه الأحول وسماه المسلسل . 

وذكر صاحب الألفية : ان مسلسل التوقيع فرع عن التوقيع . وقلم التوقيع تكتب به الحجج والصكوك , وذحكر 
ابن الصايغ ان الوزراء كانت تكتب به القصص والأخبار , وان الرقاع تكتب به المكاتبات اللطيفة والقصص أيضاً . وأضاف 
صاحب صبح الأعشى ‏ سج */رص ١١9‏ قوله : « وسمي قلم الرقاع لأنه يكتب به الرقاع ‏ جمع رقعة , وهي الورقة الصغيرة 


. جمله الأتراك العثمانون دقيقاً ناعماً كالنسخ , وهذا يخالف قواعد أعلام العرب الصحيحة‎ )١( 


لحف 


التي تكتب فيه المكاتبات اللطيفة والقصص ‏ وصورته في الأصل كصورة حروف الثلث والتواقيع في الأفراد والتركيب إلا انه 
عالق هيه موق وقال : « ان الفرق بين الثلث والتواقيع صغر مقادير التواقيع ومحض الرطوبة , واعتبار عرض 
الثلث ثماني شعرات من 74 شعرة من عرض قلم الطومار . وان قطة الثلث محرفة . » ثم يأتي الرقاع بعد التواقيع في الصم 
والدقة كما نرى ترتيبه في هذا المخطط : 


١مل‎ ١ا/م‎ 


18 


رذيل 


الطومار (4؟ شعرة) 2 بحقق ثلك(4 شعرات) ريحان نسخ (أصغر من المحقق) 


تواقيع ( أصغر من الثلث )2 رقاع ( أصغر من التواقيع) 
أما الأمور الخمسة المخالفة في الرقاع كما ذكرها صاحب صبح الأعشى فبي : 
١ل‏ أن قلمه أميل الى التسدوير من قلم التوقيع الذي هو أميل الى التدوير من قام الثاث . وتكون جلفة قلمه و العرابدة 
أقصر من الثلك والتوقيع ٠.‏ 
ا ان حر وقه أدق وألططف من حروف التوقيع ٠.‏ 
أن الترويس لا بشع ف حروفه المنتصية من الألف المفردة وأخرائ,! إلا قٍ القليل بحلاف الثلثك والتوقيع : :أن 
الترويس فيهما لازم . 
كك آنه يغاب فيه الطمس 2 حروف الجن المتوسسطة والأخيرة : وكذلك الفاء والقاف والميم والواو وعقدة الا 9 أليف 
المحققة . أما الصاد والعين المفردة والمبتدئة فانها لا تكون الا مفتوحة . 
هوه آنه دو جد فيه من الحروف م لا دوجول قُِ غيره كالألف الممالة إلى جره اليمين . 
أما الأقلام الستة عشر فبي : قلم الثلث . قلم المنثور . قلم المقترن , قلم التواقيع . قلم جلي الثلث . قلم المصاحف , 
قلم الملسل , قلم غبار الحلية ؛ قلم النسخ الفضاح ؛ قلم جليل المحةق . قلم الربحان . قلم الرقاع . تام الرياسي . قام اللؤلؤي . 
قلم الراشي , قلم الأشعار . وقد أورد أن مقلة 3 كتابه ل أصناف الكتاب ص 8١5؟»‏ أقلاماً أخرى قلغت واحدآأ وءع 


شرين 


كأس وتفاصيل زخرقتم-ا نقشت بالنحت المائل . وزججت باللون الأزرق الفيروزي - تركواز ع نقرأ فيهسا « بركة وسعادة 
ويقاء ع« قياسها هر١٠‏ حم ٠.‏ حفوظة قُِ محف الأوفر * عن الموسوعة البريطانية للفن الفارسي -. بوب - 
تفصيل كتابة كوفية مورقة مزهرة على هيئة شريرط من جامع «قسمكازي» من زنزبار ١م6مه‏ نص م ظير مما (بالله واليوم) 3 
تفصيل كتابة كوفة هزهرة هر بوطة متشابكة ل اللام ألفات » دن أفربز قٍٍ أفغانستان 5 نصما الا النّه فعسدى 8 

عن كتاب فلوري ( يوب ص 1740 ) الموسوعة البريطانيه 
تفاصيل كتابة كوفية مترا بطة متقاربة في أعالي المسروف -ول مزهرية فخارية غير مزججة قياسها 5ر8 عقّدة . نص الكتابة 
»م اليمن واليركة و السلامة والسرور و]السعادة لصاحية عه [ ل محمد ن أحمد سراج ] . متحف اللوفر رقم 50 
كتابة كوفية مؤرخة بسنة 540ه , من شاهد قدبر في يزد . نصهبا كتب على شكلين , الأعلى كلمة الشرادة بالخط الحكوي 





(») قال ابن مقلة : « وكان لأهل الحيرة خط الجزم. وهو خط المصاحف . تعامه منيم أهل الكوفة . وخط أهل الشنام 
الجليل أو الجلي . » وقد عد من الأقلام واحداً وعشرين قاماً هي: « الجليل . الجلى , القلم الرياسي , القام النصف . 
خفيف النصف.: اثلث خفيف اثلث ا ويسمى الرقاع 000-72 المساسلء» غار الحلية. صغير الغبار -وهو قلم الو امرات 
قلم القصص ٠‏ الى أنْجي » المحدث 0 المدمج 0 ثقيل الطومار ٠.‏ خم.ف الطومار . الشامي 2 مقا الشامي 0 المنثور 
خفيف المثور, والجزم 1 


55١ 


184 


1/86 


كما 


ا١ما/‎ 


تفيل 


١ 


١ 


154 


«لا اله إلا الله محمد رس_ول الله » . والأسفل « شهد الله انه لا الله إلا هو والملائكة وأولو العلم قائماً بالقسط » كتب بخط 
ثلث جلي على أرضية مزخرفة بغصن مورق . عن الموسوءة البريطانية « بوب » 
تفصيل كتابة كوفية مزهرة ومورقة غير مزججة بطللاء, نصها في الشريط الأعلى « اليمن والبركة والدولة والسلامة » . وفي 
الشريط الأسفل كتابة ليست كوفية . مورقة على أرضية مورقة بأغصان . نصها « اليمن والدولة والسلامة » . 

محفوظة في متحف اللوفر بوب ص 17517 الموسوعة 
تفاصيل كتابة كوفية مورقة على قنساني ‏ مزهريات ‏ فخارية في أحد مساجد ايرار# . نص الكلمات « الكمالة » . قياساتها 
لهم : درقلا سم (] 6رهم سم. من مجموعة روشيلد : عن كتابات فلوري 


تفاصيل كتايات كوفية مترابطة منقطعة النظضير 0 كتيت على شكل شربط في مدخل قبر « مير عالمدار "0 قُِ دمغان 2 مؤرخة 
١ل‏ بسم الله الرحمن الرحيم قل يا عبادي الذين أسر 
"ل فوا على أنفس بهم لا تقنطوا من رحمة الله ان 
"ل الله يغفر الذنوب جميعاً انه هو الغفور الرحسيم 


كتابة كوفية مورقة الأطراف من أفريز المسجد الجامع في نايين - حلم”ه - 3 نصها ام أمن بأللّه واليوم الآخر 5 
بسملة فوق « قطب منار «( بدلبى فى البند ‏ /لقهه. 


قطعة بلاطة ‏ قرميد ‏ بالبريق المعدني من شان ٠‏ عليبها كتابات في حاشية المضلعات النجمية نصها : « قال ص الله عليه وسلم ١‏ 
الأعمال بالنيات ؛ المجالس بالأمانات المستسر مؤتمن » العدة العطية ؛ العدة الدين ؛: الهسرب خدعة , الندم قربة , الجماعة 
رحمة ؛ الفرقة عذاب , الأمانة غنى . الدين النصيحة . » مؤرخة بسنة ٠”ل/اه‏ . الموسوعة البريطانية .يوب 
نص الكتابة « السلطان الملك » . 
مقلمة ودواة يحتمل أنبا من صناعة الموصل التي اشتبرت بمصنوعاتها الاحاسية ٠‏ نص كتاتبا بيتان من الشعر 5 

حون تسحعراف الأزواق والاجال وتمعارت ١‏ التدسناء والأسيحوال 

وقصار السيوف ترهب أتقلامي وتخشى منبا الرماح الطوال 
قدر من البرونز مصنوعة سنة 484 ١57”‏ ام ك1 وهي مدال من الأدوات الساجوقة المكتوبة بالفضة عل النحاس 2 مزينة 
بنفوش تنتوي حروفها القائمة برؤوس بشرية 0 ويلاحظ في الصورة كت فر سان ومناظر موسيقى ورقص. وهي من عمل هرأة ٠.‏ 

متحف لينينغراد 
خزان غ2 ستوكة » ذو زخارف مز ججة بطلاء معد أى وبألوان طبيعية . وهومن آثار صناعة العراق ف القرن الثاني اليجري 5 
من متحف فن الزخرفة - شيكاغو 

موقد ‏ متمّلة ‏ من البرونز » مزخرف بكتابات كوفية على هيئة شر يط حول وس طه . نص الكتابة « الملك لله » . وكتابة أخرى 
في حافته العليا بخط ثلثى نقرأ فيها اسم السلطان تيمور سنة ١١8ه‏ . قطر ال-وقد سبع أقدام ونصف القدم , وأصله من جامع 


أحمد يسري في تركستان . 


"5ع 


١5ه‎ 
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قلة خزفية للماء مزينة بزخارف نباتية حولما وشريط مكتوب بخط ثلث . ارتفاعها 4١‏ سم . عن المتحف العراقي ‏ بغداد 


اريق تمق الكاس الأمنفر مق صداعة الموذل الناذوة حكنت العطة ٠‏ وهو من عمل شجاع بن منعة الموصلي سنة 714 ه , وقد 
كسيت أرضيته الظاهرة بأشكال مختلفة من مناظر الصصيد والشراب والرقص في العصر الأتابكي ‏ اسرة زنكي الساجوقية الدتي 
اشتهرت برعايتها للفنون والصناعات ‏ . وقد خلفت القاهرة الموصل في هذه الصناعة بعد هجرة الصناع لون لون افك 
التتر في عبد السلطان قلاوون منة 185ه ؛ وصار في مصر سوق باسم « الكفاتين » وأصبحت مرن المراكز التي يعول عليها 
في صناعة التحف . 


تفصيل رسوم قدر نحاسية منقوشة ومكفتة بالفضة ‏ من صناعة هراة . 


جموعة مفاتيح من صناعة عر بية فى اشسيلة بالأندلس . نقرأ في أسنان أحدها ‏ وقد شير اليسه بعلامة الضرب ‏ النص التالي : 
« يا سيدنا الأجد » بالخط الكوفي 1907 لماك متام يمان ملامستاسمخ - ادولف كروهمن . 


مسكوكات ‏ دنائير ‏ ذهبية ؛ ضر بت في العصر العباسي وما بعده في بغداد مكتوبة بالخط الكوني من عبد الرشيد 
قفل ومفتاح عر بي الصنع بديع الاتكار بالنسبة لزمانه » مغطى بالرخرفة . عن ثقافة العرب 
مبخرة برونزية موشاة بالفضة . مخرمة من أعلاها بزخارف ٠‏ وفي القسم الأسفل منها شريط كتابة كوفية . المتحف البريطاني 


« غرشه » نر جيلة نداسية مطعمة عليبها كتابات مغر بة وثلشة ونقوش شاملة متشابكة هادسية محكفنة ٠‏ وهي من أدق ما صاعه 


العرب في شمالي أفريقيا . 

إناء كير ب ادسلتث ل هز النحا المكفت بالفضة 0 يت عله بخط ثاك 00 ف ل المسلطان محمد ان قلاوون المملو من 

0 وفوش ب عن 7 2 مر در سم ل 
القرن الرابع عشر الملادي ‏ . قطره هر١؟‏ عقدة . عن المتحف البريطاني 


قاعدة عمامة رأس - قالب ‏ خرفية مزخرفة باون فيروزي » نقرأ في المربع الذي بتوسطهم « اللبم أمن بلده  »‏ 411ه. 
المتحف البريطاني 


مزهرية بيضوية الشكل من الخدزف المطلي بنقوش خضراء وزخرفة هندسية تتوسطها كتابات كوفية . من صناعة مصر في القرن 
السادس البجري : متحف الفن الاسلامي ف القاهرة 


من كيت بطلاء معد ني بزخرفة ة ناتية وزهور . دول حافتها العلا كتابة بخط ثلث على هيئة ش ريط ملون ٠‏ ارتفاع الكأس 
در"١‏ عمّدة وهي من صناعة أزنيق في الأناضول . عن المتحف البريطاني 


كتابة بخط ثلث متراكب مندوتة على الآجر من ايوان البثر في مدرسة جامع مرجان . من كتابات الخطاط أحمد شاه نقاش في 
بغداد . سنة مهلاه . عن المتحف العراق 
نموذج من الأعمدة الرخامية المنحوتة الملتوية في مسجد خواجه ناصر قٍ بلج بتركستان ٠.‏ 


نموذج من الأعمدة اأر خامية المندوتة بنقوشس هادسيه ة وشاتة من بوابة قبر هنية ة خاتون قٍٍ مديئة يهصرى البي تعدير 05 ن أغنى مدن 
الأناضول بآثار المساجد بعد قونية . من القرن السابع العجري 


كتابات قديمة بخط ثلث جلي نادر الطراز في البسملة . كتبت على واجرة جدار المسجد الأزرق فى تبريز » وتعود لنة ١/الىه‏ . 
وهي على غرار بسملة كتبت في « صبح الأعشى » وكررها الخطاط أحمد قره حصاري في سنة 5ه 


4 


نموذج للخط الكوني والخط النسخي الذي انتقل من بغداد وشاع استعماله في ايران. صفحة من مخطوطة كتاب «منافع الحروان» 
من نسخخة كتبها أبو سعيد عبيدالله بن بختيشيوع في مراغة . وهي تصور آدم وحواء , مؤرخة بسنة 194ه ‏ 1544م . أبعادها 
ور77 ا للا سم . من مكتبة ديرمونت مور كان - نيويورك كتبت في عصر المغول المبكر . نشرها يداول هاملن 

دنوأة] أه 104ه171 فطل" 


نماذج الأقلام الستة عشر كما كتبها فريد زمانه محمد بن حسن الطبي على طريقة الاستاذ ابن الواب ء في القاهرة سنة 408ه. 
في كتابه « جامع حاسن كتابة الكتاب ونزهة اولي البصائر والألباب » المحفوظة في متحف طوب قيو سراي باستانبول . 
وهذه الصفحة ترينا بسملة من دسطور من قلم الاشعار . 

كان الخط العربي وسيلة للعلم . ثم أصبح مظبراً من مظاهر الجمال يفور بالحياة ويجري فيه السحر . وما زال يثمو 
ويتحسن ويتنوع ويتعدد حتى بولغ في أساليب التحويرات الجزئية في حروفه أو أجزاء حروفه المفردة والمركبة . فاعتيروه بهذا 
التحوير نوعاً , وبلغت أنواعه ببذه التفننات الكمالية فى العبد العباسى عند السلاجقة والأتابحكة والمغول والتركستانيين نحو 
قاين نوما أو ابر وهذا عدن لقان ترق في ل اتلقة أيه أمةاس :الام ب 

قبل إن باوغ عدد الأقلام حد هذه الكثرة قد نشأ بين الفنانين من أهل الخط متأثراً بقصة الموسيقى وأنواعا . لقد 
ذكر أبو الفرج الأصبهاني وابن الأثير في رواياتهم عن الخليفة الواثق بالله العباسي ‏ 8ه أنه صنع في الغناء مائة لمن لس 
فيها لحر:# ساقط: . 

لقد تلاشت تلك الخطوط الثمانين كما تلاشت تلك الألهان المنسوبة . ولم ببق سوى هذه الأقلام التي وصلت الينا 
مما خلفه مهرة الكتاب واحتفظت به المتاحف . 
إن بين صور الأقلام التي جمعت بين دفتي كتابنا هذا أنواعاً لم تكن مرئية من أحد , ذلك أنها لم تنشر إلا الآن . 


تغيير تسمية قام الطومار الى جلي الثلث 
لقد جمل العثمانيون الأتراك الخط الجلي على منشآتهم الدبنية وفي ألواح الممساجد الجوامع ؛ وفعل ذلك قبليم أهل 
تر كستان ف مأ وراء النور 0 فجعلوا عرض القلم 5 دض كتابات الجدران والمداريب 9 0-١‏ اسم 0 وبذلك حققوا كلمة «الجلل» 
التي تطلق على ما يكتب بالهرف العريض الكبير فى أغلب الكتابات الكبيرة كالكوني ؛ والمحةق . والثلث الجلى او ثقل الثلث . 
وقد مهلك هذه الاقلام بالجلي 2 وشملت التسمية ديل التعلق الفارسي ايضاً م جلي تعلق ديل على انه تادر للذهن أن كلمدة 
» الجل » اختصت /الثلث فقط , في تعني الواضح ٠‏ سمي كذلك ماني حر وفه من سعة على ما تقتضيه الموازن ٠‏ ووضع الكتاية 
في مواضعها من واجبات المساجد والقباب والمذائر والالواح : 


شيء من خصائص قلمي الحقق والريحان 

ينحدر المحقق من الطومار العربي في الاصل , والذي سمي « جلي الثلث » عند العثمانيين . وبمقارنة كتابات قلم 
المحقق الذي رسمه لنا « الطببي » ؛ يسهل على الكاتب ترس خطه كاملاً وتقليده تقليداً صححاً . 

ان سبب تسمية المحقق بهذا الاسم ترجع الى تحقيق أجزاء حروفه , وإعطاء كل حرف ما له وما عليه . ولا يوجد 
في المحقق طمس لعيونه , ومثله الريحان او الريحاني الذي قيل في تسميته انها كانت بسبب تلاقي حر وفه الصاعدة . 
١‏ تكتب حركات قلم المحقق بنفس قلمه الذدئ تكتب به حروفه . أما حركات قلم الريحان فلا تكتب إلا بقلم أدق 
- أقل عرضاً ‏ ؛ وتكون عراقات هذين القلمين اقل عمقاً وتقويساً من عراقات قلم الثلث , أي ان بطون الجيمات والصادات 
والعين فيبما مرسلة . اما عيون الفاء والقاف فمفتحة والمحقق مرسل الحروف قليل التقوسات جميل السطور حبيب الى النظر 
اكثر من الثلث . 

لقد استمر تداول قلم الريحان بعد المحقق زمناً ليس بالقصير , ولكنه لم يستعمل في نطاق واسع كما استعمل الثلث 
وكانت المصاحف قديماً تكتب بالمحقق والريحان لجمال صورها المفضلة في النظر عند التلاوة » وكانت تضاف ثلاث نقاط 
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بأسفل السينات لمجرد الزخرفه . 

أما الريحان الدقيق فقد يبدو للمتأمل انه كالنسخ الدقيق » إلا أن بينهما فرقاً لا تكاد تميزه إلا عيورن العارفين 
المتمكنين من فنون الكتابات القديمة . ان ألفات الريحان الدقيق ( الناعم) مثل قلمه , وهي أدق من قلم المحةق الكبير كالثلث 
إلا انها اكثر استقامة واعتدالاً من الثلث , وكذلك في الريحان الكبير فبي أقل استقامة من المحقق الكبير . 


نموذج قلم الثلث المعتاد الذي اخترعه يوسف السجري - أخو ابراهم السجري - وأعجب به الفضل بن هرون الرشيد 5 
وهو على طريقة الأستاذ ابن البواب . 


نموذج من قلم النثور , على طريقة ابن البواب . 

نموذج من قلم التواقيع على طريقة ابن البواب . 

تبردع تؤاقلح جل الل فل طزيقة ابن الؤايه. 

نموذج من قلم المصاحف عل طريقة ابن البواب . 

نموذج من قلمي المسلسل والغبار على طريقة ابن البواب » ويلاحظ أن قلم الغبار أدق الأقلام . 
نموذج من قلم النسخ الفضاح على طريقة ابن البواب . 

نموذج من قلم الجليل المحقق » وهو على شكل المحقق وبسملته ‏ على طريقة ابن البواب . 
نموذج من قلم الريحان على طريقة الاستاذ ابن البواب . 'القلم الدقيق المكتوب بين السطور هو الريحان . وهو كالمحةق . 
نموذج من قلم الرقاع على طريقة ابن البواب . 

نموذج من قلم الرياشي على طريقة ابن البواب . 

نموذج من قلم اللؤلؤي على طريقة الاستاذ ابن البواب . 

نموذج من قلم الهواشي على طريقة ابن اليواب . 

نموذج من قلم المقترن على طريقة ابن البواب . 


نموذج قلم العقد المنظوم ؛ من وضع محمد بن حسن الطبى فى كتابه « جامع محاسن كتابة الكتاب » . مخطوطة ‏ طوب قوو 

هذه أقلام جهد كاتبها محمد بن حسن بن محمد بن أحيد بن عمر الطببي الشافعي , احد كبار الخطاطين , لكتابتها في 
كتابه « جامع حاسن كتابة الكتاب » متقرباً به إلى قانصوه الغوري آخر السلاطين المماليك . وقد أثيت علو كعبه في الكتابة 
بجمعه وكتابته الأقلام الستة عشر بنفس طريقة الاستاذ ابن البواب , فدل على براعة فائقة ومبارة عالية في المدرس.ة المصرية . 
ول يكتف الطبي بنقل اقلام ابن البواب . بل اخترع قلمين هما ما يراه القاريء في الشكلين 78١58١‏ ص 194 . 


. نموذج من البسملة بقلم المحقق على طريقة الاستاذ حمدالله الأماسي‎ ١ 

"ل نموذج من قلم الريحان ‏ الكتابة الدقيقة ‏ وقد اختاف الريحان التركي عن الرريحان العربي كما نراه في كتابة الطيي 
بشكل ظاهر . 

"ل نموذج من البسملة بقلم الثلث على طريقة الاستاذ حمدالله الأماسي . 

4 نموذج لما تحت الثلث للكتابة الدقيقة بقلم نسخ على طريقة الأستاذ حمدالله الأماسي . 
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نموذج من قلم الرقاع ؛ وهو الدقيق الذي يكتب في الرقاع من الورق . وفي أسفل الصفحة أبيات من شعر اوحد الدين 
الكبرماني كتبت بخط فارسي . عن ججموعة الشبخ بمتحف طوب قيو 

5 نموذج من قلم التوقيع الغليظ , وهو الشبيه بقلم الثلث . 

نماذج أخرى للأقلام الستة من كتابات الشيخ حمدالله ‏ أو منسوبة اليه وهي : المحقق , الربحان» التوقيع , الرقاع , 

الثلث » والنسخ . عن مجموعة خليل ايثم ؛ ملك جلال ؛ استانبول ١1548‏ 


المدرسة البغدادية . من خراتة جد المؤلف ‏ المتحف العراقي 


لوحة من كتابات الشيخ الأماسي , اشترك في سطرها الأءلى رأس الواو وحرف الممم . 
لوحة من كتابات عبد الله الصيرني ‏ من تلاميذ ياقوت - كتيها بالثلث والندخ والرقاع في سنة 5 . وتعتبر أعظم وثيقة لاقتفاء 
طريقة ياقوت . من خزانة جد المؤلف ‏ المتحف العراقي 


صفحتان من فاتحة القرآن من مصحف من أدق المصاحف المخطوطة في البند والمحلاة بأجمل الزخارف المغولية المذهبة . 


عن المتحف العراتي ‏ بغداد 
صفحتان من جزء م عم يتساءلون » كتتا بخط الك الياقوتي الجميل على ثلاثة أسطر : يخبط ببما إطار زخرفة ملونة وتذه.ب 
رائع . القرن 5-١١1ه.‏ من خزانة جد المؤلف - المتحف العراقي 


الصورة اليمنى نموذج كتابة من مرسوم يضم توصية بحق رهبان دير طور سيناء . مؤرخ بسنة 0946ه باللغة العربية في العمسد 
الأيوبى نشرها ستيرن في كتابه « دراسات شرقية » عام 956١م‏ بلندن . 
الصورة اليسرى نموذج كتابة من وثيقة تعود الى عبد جبان شأه « قره قو قويو نلو» سلطان قبيلة القطيع الأسود في الأناضول ؛ 
مؤرخة ة بسنة 809ه » وهي بحفوظة في متحف طوب قيو سر اي 
كنيت هذه الوثيقة بخط فارسي ولغة فارسية » ويسمي الفرس القدامى هذا الخط « التعليق » وهو غير التعليق المشتق 
من « نسخ تعليق » ؛ ولكن يشبه الديواني التركي . 
وهذه الوثيقة هي إحدى الوثائق الاربع التي صدرت عن ديوان السلطان جبان شاه قبل ش.وع الخط الديواني التركي 
في الدولة العثمانية ‏ ننقل منها نص السطور الاربعة الواردة في الصفحة 744 من كتاب « دراسات مشرقة » لمؤْلفيه (س .م. 
ستيرن . و .ر . ولز ) اوكسفورد / 1976 ء بغية التمكن من قراءة المخطوطات لطلاب التحقيق . وهي بالاغة الفارسية . 
سطر 717 : أيشان نشوند امير اعظم مشار اليه نيزبايدكه بساط شفةت برطوايف خاص وعام كسترده ه كس را على 
سطر 39 : اختللاف طبقاتهم وتفاوت درجاتهم تفقد وتعيد نموده ومستمال وأميدوار ساخته بزراعت وعمارت ترغيب 
وتحريض نمايد 
سطر 74 : وهر قضيه كه واقع شود بر وفق شريعت غرا وطريق عدالت غور رس حكرده تفصيل رساند ودست تعدي 
ارباب تغلب . 
سطر ه“ : وتسلط از اذيال احوال ضعفا وعجزه كوتا وكشيده داشته در تعمير ولابت وتكثير زراعت كوشيده مال ... 


كتابة على المرهر 5 باب رياط 5 «كو تاهية غ"(2 من عود السلاجقة مورخه ة ساحلة /ا* اه تمثل خط الثلث الشائع في هَ الأناضول 
آئذ . وقد أنجبت هذه المدينة عدداً هر . مشاهير الخطاطين منبم مصطفى الكوتاهي صاحب اللوحة «« مهن سره الفس_اد 
سار إلى المعاد » . 
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نموذج كتابة وثيقة شرءية ل-بسبة , كتبت في الأندلس سنة 8ه 486١م‏ ؛ وهي تبين خصائص الخط الدارج هناك . 
من محلة معبد المخطوطات 

نرى ان خط كتابة هذه الوثيقة بيه بقلم خفرف المسلسل , ويبدو انه كان متداولاً في الأندلس في الامور الحباتية 
الدارجة ‏ ندرج نص النموذج ليفيد منه طلاب تحقق المخطوطات : 

« بسم الله الر<من الرحيم صل الله على مولانا محمد وأله . 

وهب الشيخ الأجل ابو جعفر أحمد بن حمد المفتي زوجه المباركة مبجونة بت ابراهيم الحكيم جميع الدار المعاومة 
له بمدينة بسطة المحروسة مجاورة احمد القولاحي والحاج قاسم بحقوقها محرمها ومدخلبا ومخرجبا وكافة المنافع والمرافق وبما 
فيها من زرع وسواه مع الرواء القريب منها بمجاورة مصرية لأحمد بن عبدالكريم , هبة صحيحة بتة بتلة لوجه الله تعالى , 
صرمها الواهب من ماله وأبانم! عن ملكه وصيرها مال زوجه المذكورة وملكها قاصدآ بها وجه الله وكريم ثوابه وقدم على تحويل 
و[قباضها الفقيه ابا عبدالله محمد ابي العيش وينصب جميع ماذكر زوجه الموهوب لها باقباض المقدم المذكور شبد على الواهب 
بما نبه عنه من هبة وتقديم وعلى الموهوب لبا بالقبول من أشبداه وعرفبما بحال صحة وحواز إلا أن الواهب بحال مرض مزمن 
ألزمه القعود منذ أزيد من عام لشاخته في صحة من عقله وذهنه بتاريخ سلف منذ نحو نصف شهر وبآخر كتب هذا ووضع 
الشبادة فيه يوم الثامن والعشرين [ لرجب] الفرد المبارك من عام تسعين وثماني مائة وعارف موجب الحوز والتخلي والقبول 
والأشهاد كما يجب في ذلك كله . صحيفة هبد الدراسات الاسلامية بمدريد /8/ا1ه1407م . القسم الافرنسي ص ٠٠‏ 
صفحة من القرآن الكريم من نداية سورة مريم , كتبت بقلم الثلثين «جلل الثلث» . مصدرها القاهرة ‏ القرن الثامن البجري . 

من متحف برلين 

صفحة من كتابات الشديخ حمدالله الأماسي كتبها بحروف الثلث المركبة وذلك لتبيان أوضاع اللام غير الملتصقة بالحرف 
المجاور لبا . من خزانة طوب قو سراي - استانبول 


صفحة من كتابة الشيخ حمد الله الأماي بخط الثلث . كتبت «حروف هركبة للتعلم والمثق ؛ على غرار الكراسات . 
عن خزانة طوب قيو سراي 
لوحة من كتابة الخطاط حليم » كتبت بخط ثلث جلى « مصغرة «ى نصما : « سوق الله وحده » . طوب قوو 
لوحة بخط ثلث ونسيخ نصبا الاعلى « وانت يا خالقي » من كتابات حمدالله الاماسي . 
لوحة بخط ثلث وبسملة ريحاني من كتابات حمدالله الاماسي . 
نماذج سطور بخط الثلث كتبها مصطفى راقم . 
صفحتان كتبتا بقلم خطاط واحد أقتفى في كتابتبما طريقة ياقوت المستعصمي . من مجموعة جد المؤلف - المتحف العراقي 


من علامات سلاطين المماليك ‏ 74/اه ‏ . نص العلامة 1 « السلطان الملك الناصر للدنيا والديرس محمد بن السلطان الشبيد 
الملك المنصور سيف الله قلاوون «( . أما العملامة ب قنصبا « حوسمين بن شعبان . السلطان الملك الأخرق ناصر الدنا يا والدين 
الملك الأبجد بن الملك الناصر بن الملك المنصور قلاوون » . 


كتابة من أسفل الصفحة الأولى لسجل مكتبة السلطان أحمد بن محمد خان العثماني ‏ 57*١١ه‏ _-, تمرورة بمهر نقشت فه الآية 
القرآنية الكريمة « الحمد لله الذي هدينا وما كنا لنبتدي لولا أن هدينا الله » . عن كوزل صنعتلر 


كد 


نكا 


سلطاني كتب بالخط الديؤاني في ذي القعدة سنة 59١1ه.‏ 
طغراء السلطان سليمان القانوني في أعلى مرسوم تمليك لزوجه مؤرخ بسنة 168ه. طوب قن 


الطفراء في التاريخ 

ذكرت المصادر العربية )١(‏ ان أول من افتتح رسائله بالبسملة من الأنبياء سليمان بن داود عليه السلام . وأول من 
كتب « أما بعد » من العرب قس بن ساعدة الايادي وأول من طبع الكتاب عمرو بن هند . وكانت العرب تقول في اقتتاح 
كتبها وكلامها « باسمك اللهم » . وجرى الأمر على ذلك حتى نزلت الآية « انه من سليمان وانه بسم الله الرحمن الرحيم » . 
فصارت البداية بها نسّة الى يومنا هذا . 

ولقد عمل بها الاتراك المغول عندما اعتنقوا الاسلام , حتى جاء السلاجقة ثم آل عثمان » فاخترعوا شعاراً ليم وهو 
الطغراء نسبوا اليه القدسية والعظمة . نقرأها في أساطيرهم وكتاباتهم .يقول ملك آقسل صاح بكتاب « تركلرده ديني رسملر»: 
« إن الطغراءات من بدائع التفانين التركية منذ مئات السنين , امتزج بها الخط بالرسم ». والروايات عن نشوئها تستند الى 
حد ما الى أهل فن النميات , وقد سبق ان ذكر نا تفسيرها في ص 587 من كتابنا ( مصور الخط العربي ) » وقد أشار اللها 
سلاطين المماليك في مراسيمهم جميعاً بأسماء اخرى منها « العلامة » , و« الاشارة » . 

أما الطرفة التى أوردها ملك آقسل (؟) حول الطغراء فبى احتمال كونها شعاراً للساطان اوغوزخان , وقد شبهوها 
بالطير الاسطوري « و » عند الفرس ء و« العئقّاء » عند الثرت ٠‏ وعلى رأي آخر ان الطغراء صنو كأمة « همايون »او 
« هما » الاسطورية التي تعني « طير السعد » الذي اذا وقع ظل جناحه على رأس رجل انتخب ملكا . ومبما تعددت الاساطر , 
فان رسم الطغراء كان شعاراً لمراسيم اللاطين العثمانيين , وعلامة لبم ؛ لذلك بولغ في تهذيبما وتزويقها » وأشهرها طغراء 
السلطان سليمان القانونى وكانت تلحق بها جملة « المظفر دائماً ». 

ولقد تبسر لي ان أشاهد طغراء السلطان محمد الثالث في استانبول , وقد كانت من الكير بحيث غطت مساحتها جبدار 
غرفة بكامله . 

وقد تطورت أشكال الطغراءات وتغيرت على مر السنين حتى وصلت في أواخر أيام الدولة العثمانة الترحكية الى 
ما نراها عليه هنا: 

ولقد أختير الخط الديواني ‏ وهو قديم ‏ والجلي ديواني الذي يسمى « البمايون » للكتابة بأسفل الطغراءات وذلك 
لانسجامه وجانسته كتابة الديوان الاعلى في الدولة التي ير أسها الساطان تمبيزاً لاسمه المقدس , وبعده عن العامة , واحلال هذا 
الخط في تمي حل الخط الهيروغليفي عند الفراعنة القدماء من المنط الديموطيقي خط العامة . 
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نماذج طفراءات تاريخية لمراسيم وأوامر باشوات ووزراء عثمادين في القرنين السابع عشر والثامن عشر الملاديين . 
طغراء الساطان محمود خان بن عبدالحميد الأول , كتبها الخطاط مصطفى راقم . 

حديث شريف على هيئة طفراء . كتبه الخطاط سامي . نصه « من زار قبري وجبت له شفاعتي » . 15568ه . 

كتابة بسملة على هيئة طغراء . كتبها الخطاط أحمد عزت . 


كتابة طغراء آية في الانسجام والترتيب وقوة القلم الديواني الشبيه بالخط « السسنبلي » . نصها : استعيف بالله : « وانك لعسلى 
خلق عظيم » . من كتابات الشيخ عزيز الرفاعي سنة 547١ه ‏ القاهرة . 
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حديث شريف على شكل طفراء ؛ نصه « شفاعتي لأهل الكبائر من أمتي » . 
طغراء فيها آية من القرآن الكريم نصبا « انا فتحنا لك فتحاً مبينا , صدق الله العظيم » وثي الدائرة المجساورة « أستعيذ باللّه » . 
كتبها فى مصر الخطاط عزيز الرفاعي  ١74١‏ ه. 


بسملة على هيئة طغراء . كتبها الخطاط الاستاذ حليم ‏ استانبول . 
طغراء السلطان محمود خان الثاني بن عبدالحميد الأول . كتبها الخطاط الشبير مصطفى راقم 1741ه. 


صفحة من كتابة فارسية الترتيب من القرن الحادي عشر البجري . كتبت بخط ثلث جلي مصغر بالتصوير . 
من جموعة أججدا المؤلفت التبخت العراق 


الصفحة الأولى المزخرفة من مخطوطة « القانون » لابن سينا . كتبت بخط ثلث . من المتحف العراقي 


صفحة مكتوبة بخط نسخ قوي على قواعد ياقوتية من المدرس.ة البغدادية ولخطاط بغدادي تعود أغلب الظن إلى القرن الحسادي 


تصوير أول معاهدة صصداقة بين دولة المغرب وأمريكا مؤرخة بسنة ١٠٠1ه‏ , وفي أعلاها ( الطابع ) الخاص بالمراسيم الملكية 
في المغرب . نص الطابع « محمد بن عد الله بن اسماعيل ٠‏ لله وليه ومولاه 4 ١‏ وى نطاق الطابع هذا البيت من الشحر : 

وفتق تكن سيول الله يرنه إن تلقه الأسد في آجامبا تجم 
النص : « الحمد لله ؛ هذا تقييد شروط الصلح التي جعلناها مع الماركونيين وأثتناها في هذا الدفتر ووضعنا عليها طابعنا لتبقى 
مسثمرة ان شاء الل . وكتيت بحضرهة مراكش في الخامس والعشرين من شعيان المبارك عام مائتين وألف 5 


نموذج لميزان حروف الألف باء بمساحة النقط من قطه قلمه . 


نظرية كتابة حرف الألف 

ذكر القلقشندي في الجزء الثالث من صبح الأعشى « ان صور الألف احدى عشرة صورة : الف قائمة ؛ وهي 1, 
وسبع ألفات مسطوحة , وهي : ب , ت , ث ؛ ف » ك ؛ ل ءى . وألفان مبطوحتان , وهما : ط , ظ . وألف معطوفة هي لا . 

وني الجيم سبع صور : جيم مرفلة » وهي جح » خ . وجيمان حذوفتان , وهما : د , ذ . وجيمان شاخصتان : ع ؛ خ. 

وني الراء ثلاث صور , وهي :رءزء و. 

وني النون ست صور هي : ن ؛ س » ش » ص , ض » ق . 

وفي الميم صورتان هما :م م-.» 

وهذه النظرية موافقة لما جاء في رسالة أخوان الصفا : « ان أصل الكتابة كلما في أي لغة وضعت , ولأي أمة كانت : 
وبأي اقلام كتبت , وبأي نقش صورت وان كثرت ‏ فان اصلبا كلبا هو الخط المستقيم الذي هو قطر الدائرة , والخط المقوس 
الذي هو محيط الدائرة , فأما سائر الحروف فمركة منها ومؤلفة . » 

وهذه المعايير والمقادير ونسسبها الى بعضها هو ما توجبه قوانين البندسة . إلا ان ما تعارف عليه الناس , وما يستعمله 
الكتاب ‏ الخطاطون ‏ هو على غير ذلك . 

وعند ذكر حروف المعجم , ذكر اخخوان الصفا : ٠‏ ان مساحة الألف ني الطول تكون ثمان نقط من نقط القلم الذي 
تكتب به ليكون العرض تمن الطول . . » 

أما الوزير ابن مقلة فقد سبق هذه الجماعة بقوله : «الألف يجب ان يكون مستقيماً غير مائل الى استلقاء او انكباب. 


أؤظ 


لوكا 


وليس له مناسبة الى حرف في طول ولا قصر , تخط الى جانبه ثلاث ألفات او اربع فتجد فضاه مأ بينها متساوياً .» ثم يسابع 
قوله فول عن الراء : « هو شكل مركب من خط مقوس ء وهو ربع حيط دائرة قطرها الألف في نسبة مقدرة في الفكر ( أي 
ان حيط الدائرة بتبع مساحة القطر وهو الالف ) . والنون شكل مقوسء وهو نصف دائرة بنسبة مقدرة في الفكر ايضأ . » 
وبديبي انه يقصد التقدير في الفكر لتقويس النون وفق استدارة القلم باليد وليس استدارتها بالبركار , وهذا ما دعا الناس الى 
ان يألفوا الانحراف جزئياً عن القانون البندسى وفق ما تستوجبه محاسن تنسيق الكلمات عند الكتابة . 
ولقد رآنا شرا ف هامئن رشالة أبن مقلة هقعلم الخنط والقلم » لشخص مجبول : « ان ربع الدائرة ست نقط 
وربع نقطة ؛ ولاتمام الدائرة خمس وعشرون نقطة » ولم يشر الكاتب إلى المصدر الذي نقل عنه ايضاحه . 
لقد جعل ابن مقلة طول الألف بنسبة تقدر بالفكر , ولم يجعل له أبعاداً , مما يبقي الدائرة المحيطة به طليقة السعة 
لا تقيد الكاتب بمساحة معيئة . وهذا قد يوقع الكاتب في خطأ تنبه إليه الشبمخ ابن عبدالسلام فنقح ميزان ابن مقلة الذكور 
وذلك بأن قدر الألف بست نقاط . أما زين الدين شعبان الآثاري فزاد في ميزانه للحروف التي سرجد ما القارىء في الأرجوزة 
الألفية, فقدر الالف بسبع نقط , اي بزيادة نقطة واحدة في طولها . 
وتابع الآثاري قوله : « وإن ما زاد عن ذلك فبو زائد في الطول , وما كان ناقصاً عر ذلك فهو ناقص , وعلى ذلك 
تختلف المقادير المقدرة بالالف. من الحروف بنقص قدر الثمن من الطول . » وقال : « فالالف واللام قدر سواء في كل خط , 
وكذلك الياء وأختاها » والجيم واختاها . والعين والغين قدر سواء , والنون والصاد والضاد وال.سين والشين والقاف والياء 
المعرقة قدر سواء . والراء والزاي والميم والواو قدر سواء » . وقال الآثاري أيضاً : « وكل عراقة بدأت بها في كل خط , فعلى 
مثلها يكون انتباؤها ». ولا يفبم من هذا القول الذي يختلط على الكتاب؛ وحتى الحاذقين منهم , ما أراده صاحب الالفية بقوله: 
ضع دائراً به ثماني عشره محل نقطة وأسقطن عشره 
فبل يعني ببذا دائرة محيطها 14 نقطة ؟ وإذا أسقطنا عشراً منها فماذا تعني النقط الثمان الباقية ؟ 
إن محصل ما ورد في الارجوزة غامض بلتبس عليئا معناه لما يفرض النظم على صاحبه من تعنت في التعبير لكي يخضع 
المعنى لاطار الوزن والقافية . 
وقد عاد ابن سلام إلى تقدير النقطة ذاتب , فجعلم! مر بعة بعرض قلمها . وقرر ابتداء الحسرف بنقطة وإنهاءه بشظية . 
والشظية في اللغة ما تشظى من الشيء . وهي تعني في الخط , الخط الدقيق الذي يرسمه القلم المحرف القط في أذئاب الحروف 
كما في آخر حرف الراء والعين والنون وما شابه ؛ على غرار نهاية السيف . 


صورة ميزان الحروف على ما رسمه عبدالرحمن بن يوسف الصايغ المتوفى منة 846ه. 

ألقاب وأوضاع الحروف المفردة والمركبة بقلم الثلث على طريقة ابن الصايغ . بشمل شكل اروف من الألف إلى الضاد . 
ألقاب وأوضاع الحروف المفردة والمركبة بقلم الثلث على طريقة ابن الصايغ من الطاء إلى القاف . 

ألقاب وأوضاع المروف المفردة والمركبة بقلم الثلث على طريقة ابن الصايغ من الكاف إلى الميم . 

ألقاب وأوضاع الحروف المفردة والمركبة يقلم الثلث على طريقة ابن الصايخغ من التون إلى الياء . 

حروف مركبة ؛ وكلمات للألف باء كتبت بخط الثلث بمختلف الأوضاع للتعلم والمشق . 

نماذج موازين الحروف المفردة بخط الثلث بالنقط ( بقياسين ) . من كتابات الخطاط محمود يازر 


لوحة كتبها الخطاط صالح ناقلاً عن خط عثمان المعروف بحافظ القرآن . 


-589 صفحتان بخط ثلث تتخللها نسخ غاية في الجودة من كتابات سفيان الوهي الخطاط الخدادي من مجموعة خزانة جد المؤلف 


المتحف العراق 
حت 


231287 الوحة كتبت بخط ثلث ونسخ من آثار رئيس الخطاطين محمد كامل . 

65 0 من الألواح النادرة كتبها الحافظ عثمان , وهي تجمع جمال الثلث وقواعد النسيخ وقوته . 

6 لوحة ثمينة . كتبها الخطاط اسماعيل البغدادي الذي سافر إلى استانبول لاتقان الخط فأخذه عن الاتاذ راسم , وقد توفي في 
استانبول عام 1188ه. تحفةٌ خطاطين ص ١77‏ 

كم" أوحدة رائعة متراكية الكلمات كتيت بخط +لىالثلثك بعلم الأستاذ مأاجد الزهدي الأستاذ المنتدب 5 معوك الفنون الجميلة ببغداد 
عام 1ه . توفي في استانبول عام /1741ه . نصبا : « قل كل يعمل على شاكلته » . 

لم1 
أربع لوحات من الآثار القيمة النادرة مر كتابات مصطفى بن محمد ياشا تبردار صدر أعظم . صاحب الآثار في أيا صوفيا 
وجامع أبي أيوب الأنصاري رضوان الله تعالى عليه . عن متحف طوب قيو 

. لوحة نادرة الوجود من كتابات المرحوم الخطاظط صبري مطرزة بخيوط ذهبية في المكتنة القادرية في بغداد‎ 0١ 

7 090 لوحة متراكبة الكلمات لنص قرآني ( لن تنالوا البر حتى تنفقوا ما تحبون ) كتبها حليم 

179 خاتمة كتابة القصيدة المحمدية للبوصيري المتوفى سنة 741ه. كتبت بخط ثلث جلي وبين سطورها بخط نسم في منتبى القوة . 
وهي من كتابات آخر الخطاطين القدماء في تر كياء حامد الآمدي . مؤرخة بسلنة ٠178اه.‏ 

45 لوحتان في غاية الجمال بخط الثلث والثلث الجلي من كتابات محمد الجزائري . 

6 لوحة من كتابة الخطاط نظريف سنة 779١ه‏ . نصبا كلمة الجلالة . 

07 لوحة متراكبة الكلمات كتبت بالثلث اللي . نصبا « يا حضرة بلال الحبشي » بقلم الخطاط الشبير شفيق سسنة 1788١ه.‏ 

يذ لوحة متراكبة الكلمات بخط الثلث اللي نصها رتبه العلم اعلى الرتب كتبها نظيف . 

د ألوحة بديعة كتبت بالثلث الجل . من كتابات الخطاط محمد عزت سنة 1517ه . نصها كلمة الجلالة . 

الوحة رائعة كتبت بالثلك الجلي ٠»‏ وفيها كلمات بالنسخ « جل شأنه». كتبها الخطاط اسماعيل حقي آلتون بزر سنة 174ه. 
نصها الله جل شأ نه وتحمد عليه السلام . 

00 لوحة متراكبة بخط ثلث جللى وفي أعلاها خط حكوني مزخرف نصبا وديث نوي م انما بدك معلما «“ كتيهبا الخطاط 
يوسف ذنون الموصلي . 

» الوحة بخط ثلث جلى كشيا محمد صالح الموصلي نصها : « واتقوا يوماً تررجعون فيه الى الله‎ ١ 

لكلا (وحدة مساطة كتيت بخط ثلك جللى نصما : » إقرأ بأسم ريك «( كتنبا <امد الآأمدي 1 

يدض لوحة على هيئة سطر من القرآن الكريم بخط ثلث كتبها يوسف ذنون نصها « واذا قلتم فاعدلوا ولو كان ذا قربا » . 

30 لوحة متراكبة الكتابة بخط الثلث نصبا « الدنيا مزرعة الآخرة » . من كتابات ماجد الزهدي سنة 1775م 

آم" 


لوحة مبسطة بالثلث الجلي » كتبها الخطاط ماجد الزهدي سنة 1787ه , نصها اتقي شر من احسنت اليه . 
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لوحة واضحة التركيب كتبت بخط الثلث اللي ؛ وهي آية في الجمال والقوة . من كتابات الخطاط محمد شفيق 
لوحة متراكبة الكلمات كتبت بخط ثلث جلي . نصبا « سيد القوم خادمهم » من كتابات عزت سنة /11781ه 
لوحة رائعة من كتابات الخطاط البغدادي سفيان الوهي . كتبها بخط ثلث جلي سنة 1785ه . 

لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جلي . نصها « كل من عليها فان » . كتبها حامد الآمدي 

لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث نصها : « يا حضرة ,بير سيد أحمد الرفاعي » . 

لوحة بخط ثلث جلي نصها آية من القرآن الكريم من كنابة محمد الجزائري . 


لوحة بخط الثلث اللي للخطاط الم#اج أحمد كامل . نلمس في حر وفها المتراصة المتراصفة حرارة التصوف في رمزياته خلال 
عالمه الروحي . 


لوحة متراكية الكتابة بخط ثلث جلى نصها : « وأما بنعمة ربك فحدث » كتيبا محمد الجرائرى . 


من الايات القرآنية العجكريمة التي تكتب في ش واهد القبور . نصبا المتراكب : « كل من عليمبا فان ويبقى وجه ربك ذو 
الجلال والاكرام » . 


لوحة مبسطة تركية الكلمات ؛ من كتابات الخطاط حليم سنة 9 بخط الثات الجل . 
أول كسوة أرسلتها الحكومة المصرية لأكساء الكعبة المشرفة في موسم الحج. صنعت من النسييج المشغول بخيوط الذهب والفضة . 


أمر بصنعها الحديوي اسماعيل . وهي معروضة الآن في قصر الجوهرة ؛ بجوار مسجد محمد علي الذي حول إلى متحف الآثار 
المصرية حالياً . وتعتبر الكسوة آية من آيات الكتابة والزخرفة الاسلامية . 


نموذج لحلية سعادة ٠‏ كتيبا الخطاط الشبير محمد شوق سنة 99؟11اه. 

مرقعة تضم كتابة اسطر بخط ثلث من كتابة اسماعيل الزهدي . 

لوحة متراكبة من أسفل إلى أعلى » نصها : « خيركم من تعلم القرآن وعلمه » من استابول 

لوحة على شكل كمثرى متشابكة الحروف كتبت بخط ثلث جلي نصم"' : « أمان مروت » يا سيد الأولين والآخرين . 

لوحة متراكبة الكلمات نصبأ : « أشرف العيادة الاخلاص » . كتيبا الخطاط سلمان البغدادي سنة 1585ه . 

اوحة جميلة كتبت بخط ثُقيل الثلث : والثلث . والنسخ , والتعليق ؛ للخطاط المصري المعروف محمد حسني . تصما : 
« لا إله إلا الله , محمد رسول الله . صلى الله عليه وسلم » . 

كتابة زخرفية تسمى « زورقيه » تتضمن كلمات الايمان وهي « أمنت بالله وملائكته وكتبه ورسله واليوم الآخسر وبالقدر خيره 
وشره من الله تعالى والبعث بعد الموت حق » . 

لوحة كتابة زخرفية <ولها زخرفة هندسية اندلسية نصها : « كنتم خير امة اخرجت للناس » من كتابات محمد الجرائري . 
لوحة بخط ثلث متراكب نصبا : « يا حدضرة شيخ اكبر حي الدين بن عربي » من كتابات الخطاط شفيق . 

لوحة أنيقة التركيب نصبا : « يا على » فاطمة . حسن , حسين . والآية الكريمة : « قل لا أسألكم عليه أجراً . إلا المودة 
في القربى » . من كتابات الخطاط عبدالله زهدي سنة /781١ه‏ 
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لو حة قر ده التركب. نصها : لل الله جل جلاله . محمد عليه السلام ؛ ابو بكر , عمر , عثمان , على , فاطمة . حسن , <سين » . 


من كتابات الخطاط عزت سنة ؟1117ه 
او حة على هئة قبة , مائلة لسابقتها بزيادة الكلمات « تعالى » و«رضوان» وم علييم أجمعين » . من كتابة الخطاط عرت 


لوحة متراكبة الكلمات قصر فيبا الكاتب طول الألف في كلمة « الوط ٠»‏ كتبها بخط ثلث جلي الخطاط خيري . نصها : 
«احب الوطن من الأممان . 


لوحة بخط ثلث على قواعده المتراكبة الواضحة نصبا : « ومبشراً برسول يأتي من بعدي اسمه أحمد » كتبها محمد الجزائري . 
لوحة متناسقة التركيب , كدت بالثلث الثقيل . جعلت على هيئة قنديلية . نصها من أسسفل إلى أعلى : « رب يسر ولا تعر , 
رب تمم بالخير » . 
لوحة زخرفة على شكل كمثرى . كتبها بخط ثلث . وثلث جل » وبلغة فارسية وتركية . الشيخ عزيز الرفاعي سسنة ١154ه.‏ 
نصبا : « أمان يا حسين سندن مدد » . 
لوحة فيها تراكيب جزية . نصها : « أن مدئنة العلم وعلى بابها ». من كتابات عبدالر حمن محمد منة 49؟١اه‏ 
لوحة متراكبة الكلمات . نصها من أسفل إلى أعلى : « لا فتى إلا على . لا سيف إلا ذو الفقار » . 

من كتابات الشبخ عزيز الرفاعى سنة ١7417‏ 


لوحة متراكبة الكلمات لحديث نبوي شرف ٠.‏ نصما :»م الختان عة للرجال ومكرمة للنساء ا 


من كتابات عبدالله زهدي سنة ١117ه‏ 


إحدى صفحات وقفية كتبها اسماعيل بن الحاج مصطفى البغدادي في استأ نبول بخط نسخ على القواعد الياقوتية . 
لمؤلفه الخطاط التركي محمود يارز نشرت في « اسكي يا زيلري أو قومه انختاري » 


الصفحة الأولى للوقفية البمايونية التي كتبها اسماعيل بن الحاج مصطفى البغدادي في استانبول . 
جزء من شريط قبة الامام الأعظم وهي خاتمة سورة الكرسي بخط ثلث جلي على القاشاني الأزرق . 


جزء آخر هنل شريط قبة الامام الأعظم وهي ابتدءاً دن السملة, قِ أغاب الاحتمال وى من كتابات الدرويرش يأسين البغدادي 
مؤرخة سنة 1(ا١1.‏ 


كتابةصفحة منمخطوطة مقامات الحريري ليحيى الواسطي كتبت بخط نسخ فيغاية الاتقان على نمط المدرسةالبغدادية سئة 784ه. 


كتابة من بداية وخاتمة الشريط الواقع في واجبة جدار حرم المصل لمسجد أبي حنيفة؛ مؤرخة في 00١‏ كتبها بخط تلشجلي 
متراكب الشيخ عبدالحميد البغدادي , ويبدو أن أكثر من يد واحدة قد تناولت هذا الشريط . نض الكتابة : « بسملة . إنا فتحنا 
لك فتحأ مبينا ... » « [ سنة ] 1777/171١‏ من البجرة النبوية على صاحبها أفضل تحية » . 


البغدادي الشيخلي بخط ثلثك جلي . 
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شربط قصير كنب بخط ثلث جلي في أعلى الباب الغر بية لمدخل ساحة جامع الشيخ عبدالقادر الكبلاني . نصه بيتان من الشعر : 
أكااهز: رجال لا يخاف جليسهم ريب الزمارن ولا يرى ما يرهب 
ألت فوس الأوليرةن. وشمننا أبداً على فلك الملي لا تغرب 

من كتابات عبدالجبار الشيخلى البغدادي سنة 1777ه 

كتابة بخط ثلث جلي على القاشانيالأزرق في أعلى الباب الغر ببة لجامع الفضل تؤرخ انشاؤه سنة ١171ه‏ واكمال بناؤه سنة 


هه وتجديده سنة 17419ه كتبها الخطاط محمد على الملقب ب « صابر » سنة /ا41؟١‏ ه. 


كتابة من آي الذكر الحكيم بخط ثلث جلي في شريط على الواجبة الداخلية لجامع المصرف . كتبها الخطاط محمد صبري البلالي 
سئة 1779 ه أوكانت خاتمة كتاباته قبل وفاته المفاجئة » وهي تشبد بطول باعه وبلوغه في حسن الخط على قواعده النامة مبلاً لم 
يلغه أحد في زمانه في العراق:: طول الألف في الشريط نصف متر . 


كتابة من لوحة أخرى للمرحوم محمد صبري في محراب جامع المصرف » وقد تولى المؤلف زخرقتها . 
كتابة من مخطوطة لعلم الفلك وتتميز هذه الكتابة بالزوائد المسننه أو غير المسننة النيي تضاف الى , بعض الحروف بكيفية تجعلبا 


مشاببة الى ( بوكلات ) اي شعر العروس او زلف العروس وهي طرز من أذباط الخطوط المغربية ويحتمل انها تسمية ملصقة 
لاتيعد عل حقيقة لأصل هذا القلم الذي ربما كان يستعمل للاعراس وليس للعلوم . 


لوحة على هيئة منارة وقبة كتب فيها « محمد رسول الله » موقعة باسم رفيق . 
كتابة بحروف مفردة تمثل اسم « الله » تعالى » كتبت بالخط الثلث الجلى ٠‏ وعلى جوانبها أربعة أبيات من الشعر . 
لو سحة زورشه البيئة كتبت بخط ديواني جل . نصبا « الا بذكر الله تطمئن القلوب » . 


من كتابات هاشم محمد البغدادي سنة 1537ه 
لوحة منقابلة الكتابة متعاكسة البيئة على شكل ابريق . نصبا : « بسملة . طه ما أنزلنا عليك القرآن لنشقى » . كتبها محمد عزت 
لوحة متعاكسة متناظرة الكتابة على هيئة قنديلية . نصبا : « يا غفار الذنوب » . 
لوحة كبيرة متقابلة الكتابة متعاكسة الواوات من اولو جامع في بورسه , نصبا : « يا ولي النعم » . 
لوحة دائرية الكتابة جامعة لخط الثلث والنسخ والديواني الجلي والرقعة من كتابة الخطاط المرحوم محمد علي . 
لوحة قنديلية تاجية الشكل نصها « ما شاء الله » كتبها محمد صبري البلاللي سنة 1761ه . 
لوحة كتبها شريف فنمح الله » ويلاحظ أنه كرر كلمة « على » وحصل من تلاقي عينانها على شبه زهرة خماسية . 


لوحة زورقبة الشكل كتبت بخط ديواني جلي . نصهب| : « وقل رب ادخلني مدخل صدق وأخرجني مخرج صدق واجعل لي مسن 
لدنك سلطاناً نصيرا . » من كتابات هاشم محمد البغدادي سنة /ا/171ه 


لوحة متعاكسة متناظرة الكتابة على هيئة قبة ومناد ئر جامع السليمانية باستانبول . نصما الثلثي اوهو على كل شيء قدير « 
والكتابات الدقيقة ف قيقة تضم أيات قرآنية وكلمات مختلفة . 


لوحة متعاكسة متناظرة الكتابة على هيئة ابريق . نصبا : « يا فتاح يا كريم » . 
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لوحة على هيئة واوات متعانقة متناظرة متراكبة كتبت بخط ثلث في حرم جامع « اولو جامع » في بورسة. نصبا « والله خير 


لوحة من الأمثلة الواضحة المتناظرة من الكتابات الصوفية . كتبها كامل , نصبا : « هو الحي القيوم » . 

لوحة زخرفية قنديلية متناظرة بتعاكس. نصبا الأعلى: « بسملة » وفي الوسط: « يا ربي يا محمد يا علي صل الله عليك وعلى آلك » . 
لوحة زخرفية قنديلية متناظرة نصها : « بسم الله الرحمن الرحيم » وني أعلاها « يا هو» . 

لوحة بخط ثلث رائع على هيئة ابريق كتبها الخطاط صبري سنة ١174ه‏ . 

اوحة معروفة شائعة الاستعمال » كتبت بخط فارسي ‏ تعليق ‏ تحمل شعار البكتاشية « العمامة والطر بوش الصوفي » وسيف 
« ذو الفقار » . نص اللوحة : « الله جل جلاله , حمد , يا علي مد , فاطمة ؛ حسن , حسين » . 


لوحة مكتوبة « يا على » كما تخيلها الصوفيون , وفي آخرها صورة أسد مكتوية . 
عن تركلر ده دينى رسمل. ‏ مالك أقسل ‏ استانول 1953م 
لوحة تصور حرف العين بعين الانسان . نصها بيت من الشعر لبشار بن برد : 
أنا والله اشتبي سحر عينيك وأخشى مصارع العشاق من كتابات الخطاط مرتضى 
لوحة تصوفية اختلط فيها الرسم بالخط . نصبا « آه هو الله » الباءان فيها عينان تسيل منهما الدموع . 
من كتاب « أصف حالت » استانبول للرمام التركي عارف قبطان 
١‏ يول الحسين 03 متصور الحلاج اا ف القرآن علم كل شي 0 وعلم القرآن 5 الأسرك التي في أوائل الور 0 وعلم 
الاحرف قٍِ لام ألف : وعلم لام ألف من الالف , وعلم الآلف من النقطة . وعلم التقطة ف المعرفة الاصلية 6 وعلم المعرفة 
الاصلية في الازل . وعلم الازل في المذيئة في علم ال« هو » وعلم غيب ال هو ليس كمثله شيء لا يعلمه إلا هو . » 
وقال الحلاج في شطحاته في النقطة : 


بين التذدل وااتدلل نقطة 3 "سانا عي السسسريد 

هي نقطة الاكوان إرنى جاوزتها فهو المراد وعسله الاحكسير 
أنظر أخيار الحلاج لعلي بن أنجب الساعي تعليق وتحقيق ل. ماسنيون ؛ ويول حكراوس مطبعة العلم 1١95‏ 
لوحة زخرفية صوفية الموضوع تضم واوين متشابكتين متقابلين على هيئة ابريق وضوه . 
لوحة زخرفية صوفية التركيب رفاعية الطريقة. نصها: « يا حضرت سلطا نالشيخ أحمد الرفاعي. قدس الله سره . ابو العلمين» . 
لوحة كتبت بقلم ثلت متراكب اختلط فيها الرسم بالكتابة ؛ نصها : « علي ابن أبي طالب رضي الله عنه وكرم الله وجبه » . 
لوحة على شكل أسد اختاط فيها الرسم بالخط نصما : « أسد الله الغالب علي بن أبي طالب » , لا طالب لمن هارب » . وهي من 
رموز البكتاشية . 
لوحة على هيئة نمر تحمل نفس النص السابق . عن مجلة من البند 
لوحة تضم كتابة على هيئة جمل نصها : « يا الله يا محمد » ثم هذا اببيت من الشعر : 
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ناد عليِاً مظبر العجائب تجده عونا لك في التوائب 
كل هم وغم سينجلي بفضلك وولايتك يا علي يا علي يا علي . عن مجلة من البند 
لوحة على هيئة فيل نصبا مائل لنص سابقتها بفرق في التقديم والتأخير . عن مجلة من البند 
صورة طغراء يمثل كل من الطائرين فيها كتابة نصها : « يا خفي الألطاف نجنا مما نخاف » . أما نص الكتابة في اللوزة العليا 
فباللغة التركية , وكذلك الكتابة في الأسفل والتي تعني أنها طغراء السلطان سليمان . 
كتابة صوفية مطرزة ٠‏ نص ما كتب على الأشرعة : « يا مالك الملك . إنا فتحنا لك فتحاً مبينآً ». وقد كتبت على هيكل السفينة 
أسماء أصحاب الكيف : ٠‏ يمليخا , مكثلينا » مثلينا . مر نوش , د بر نوش , شاذنوش . كغطشيوش ء قطمير » . وتوجد مثلها في 
بسملة كتبت على شكل طير . 
طفراء السلطان سليم بن مصطفى, وني جبتها اليمنى سيف ذو الفقار وقد رسم مقبض السيف على هيئة أفعى كتب فيها « باسم الله 
بجريها ومرسيها © . 
كتابة مخرمة لرأس علم تضم كلمة التوحيد من تركيا 
كتابة لشعار الطريقة النقشبندية على هيئة مخر وطية , نصبا : « يا حضرت شاه بهاء الدين النقشبندي البخاري قدس سره » . 

من تركيا 

رأس انسان مكون من أسماء وحروف الخلفاء الراشدين . 
مثال آخر لاتخاذ الكتابة عنصراً للرسم . رأس انسان من أسماء وحروف آل الني (ص) . 
مثال آخر من أمثلة الصوفية لاتخاذ شكل انسان قائم من الحسروف الرمزية وغيرها . في الرأس « الله » وفي الأطراف « محمد » 1 
وفي الوسط « أهو علي » على جانبيه « حسن ؛ حسين » . من رسم أمد 
نموذج كسابقه باضافة أسماء داخل إطار « علي » . انظر دائرة معارف القرن العشرين المجلد الخامس ص 44؛ إلى ص 014 
نموذج لوحة جعل الخط تكويناً في بنائها . تركلرده ديني رسملر ‏ مالك آقل 


صورة كتابة من أسلحة قديمة على جدار الصومعة البكتاشية , نصها « أمان يا على » . 
من الخط والكتابة التي ا-تلبمت اشكال الحروف واتخذت من أوضاع أسلحة معلقة على جدار ( شكل 259 مثلاً رمز 
لمركة عقائدية 0 أو لوحة تمثل شعاراً خاف ا بها وتعدير ذلك مر . مستلزمات امتحضار الو الصوني الذي بمارس قبه 
المتصوفون طقوسهم : 
لوحة كتب فيها اسم الني (ص) على الطريقة المزدوجة المتعاكسة قام بزخرفتها اليروفيسور أ. سهيل أنور في استانبول . 

من متحف « تورك اسلام أثرلري » 
لوحه تصويرية اشترك فيها الرسم والخط 2 تحتوي على كلمتي الث-بادة بهيئة شخص في وضع الصلاة في <الة تأدية الشهادة قل 
التسليم . وفي الأطار كتابات بخط نسخ وديواني لأحاديث شريفة . من ابتكارات وليد الأعظمي 
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لوحة نصها : « لا إله إلا الله محمد رسول الله » يتوسطها رسم الحكعبة . وفي الكلمة الاخيرة نرى قبة قبر الرسول الأعظم 
فى المدينة النورة . كتبها ابراهيم داوت سنة 1787م 


لوحة متشابكة الكلمات بخط ثلث جلي تصها : « سبحان الله ويحمده سبحان الله العظ.م » كتيها عدالقادر . 


لوحة نادرة من كتابات الخطاط محمد نظيف كتبت بخط ثلث جل متراكب الكلمات . نصها : « ومأ تقدموا من خير لأنفسكم 


تجدوه عند الله » . 

لوحة متراكبة الكلمات , كتبها بخط ثلث الخطاط المشهور محمد شفيق . نصبا ٠‏ شفاعتي لأهل الحكبائر من أمتي » . 

لوحة نصها محمد عليه السلام وعلي رضي ألله عنه من كتابات اسماعيل حقي سنة «184 . 

لوحة ذات سطر واحسسد مبسوط كتبت بخط ثلث اعتيادي . وهي من كتابات محمد محفوظ من تلاميذ محمد مونس المصري 
لوحة على هيئة سطور كتبها بخخط ثلث الشيخ عبدالعزيز الرفاعي سنة ١18ه‏ . 

لوحة كنبت بخط ثلث متداخل الكلمات جزئياً . نصها : « قل لن يصيبنا إلا ما كنب الله لنا» . من كتابات ماجد الزهدي 


اوحة بخط الثلث من كتابات محمود جلال الدين الملقب بالشيخ . من مجموعة ادارة البدائع الاسلامية في استانبول 
لوحة كتابة زخرفية مذهبة في الأصل نصبا : « لا إله إلا الله حقاً حق » 

صفحة للتعلم والمشق كتبت بخط ثلث ونسخ على قواعدهما التامة . من كتابات الخطاط حسن رضا ١177م‏ 
صفحة كتبت على أسطر بخط نسخ على قواعده التامة . من كتابات الخطاط الحاج مصطفى حليم سنة 1579ه 
لوحة بالخطين الثلث والنسخ من كتابات الخطاط عبدالله زهدي . 

لوحة كتبت بخط ثلث متداخل جزئياً . من كتابات الخطاط شفيق 
لوحة متراكبة الكتابة بخط ثلث . نصها « إن الحسنات يذهين السيئات » . كتبها الخطاط خلوصي سنة 1717م 


لوحة متراكبة الكتابة بخط ثلث . وسطرها الأخير بخط تعليق. نصها : « رب هب لي من لدنك ذرية طيبة انك سميع الدعاء ». 
كتبها تحمد غريب المصري سنة ١1761١ه‏ 


لوحة على هيئة أسطر تنضمن قصيدة في مدح الني (ص) . من كتابات الخطاط مصطفى راقم 
حكمة من حكماء اليونان . 


لوحة كتبت بخط ثلث متراكب ٠‏ في أعلاها كلمة التوحيد , ثم أسماء الخلفاء الراشدين وأهل البيت . 
لوحة بالغة التجويد , متراكبة الترتيب , كتبت بالخطين الثلث والثلك الجسبي . البسملة الملصقة في الأعلى للسلطان عبدالمجيد , 
والآية بتوقيع الخطاط نظيف . نصها : « انما يخشى الله من عباده العلماء » 1ه . 


لقالاع 


دلق 


يلق 


51 


15 


6 


كا 


لا 


ما 


لحف 


خرف 


لفيف 


وفيت 


روفرف 


نفيق 


1” 


حرف 


لوحة متراكبة كتبها الخطاط نظف سنة 1877ه . نصها: «قال الله تعالى في كتابه الكريم» « والأرض فرشناها فنعم الماهدون » . 
لوحة كتبها بالخطين الثلث والنسخ الخطاط مصطفى عزت سنة 1781ه . 

لوحة بالخطين الثلث والنسخ كتبها الخطاط عمر . 

لوحة كتبت بخط ثلث جلي في أعلى جامع السلطان بايزيد في استانبول . نصبا « سلام عليكم طبتم فادخلوها خالدين » . 

لوحة فيها ثلاثة أسطر من القرآن الكريم , كتبها بخط ثلث الخطاط زهدي بتاريخ 177ه . 

بسملة كتبها بخط ثلث جلي الخطاط الحاج حليم سنة ©/11ه . 


لوحة بخط ثلث جلي كتبها سنة 158ه استاذ خطاطي العراق محمد هاشم البغدادي . نصبا : « إن الله يأمر بالعدل والاحسان 
وايتاء ذي القَربى » 3 


لوحة قديمة نادرة الجمع والتركيب في تلاحق الحاءات والعينات نصبا : «« روى الحسن عن أبي الحسن عن جد الحسن أحسن 
الحسن الخلق الحسن » . من كتابة طوبوغر افيا معلمى حسنى 


لوحة من كتابات الخطاط حسنيء نصما المتراكب: «واعلموا أن فيكم رسول الله» , وتظهر فيها خطوط قلم الرصاص قبل التنفيذ . 
مبدأة من الخطاط حسني إلى الاستاذ بوسف ذنون الموصلي 


كتابة متراكبة بخط ثلث جلي نصها : « الكريم اذا قدر عفا» . 

لوحة متراكبة الكتابة كتبت بخط ثلث جلي سنة 11714ه؛ نصما : ٠‏ يا راحم العباد» . وهي مر الآثار القليلة التي تركبا 
الخطاط رسا . 

لوحة متراكبة من كتابات سامي الخطاط سنة 1787ه. نصبا : « وكفى بالله شبيداً محمد رسول الله » . 

لوحة بسيطة الكتابة بياءات راجعة , كتبها محمد آصف نصها : « إلبي أنت مقصودي ورضاك مطلوبي» . 

لوحة متراكبة بخط ثلث جلي «صذر للخطاط حسن » نصها : « فسيكفيكبم الله وهو السميع العليم » 09١ه.‏ 


لوحة بخط ثلث متراكبة الحروف والكلمات تقرأ من أسفل إلى أعلى . نصبا : « ومبشراً برسول يأتي من بعدي اسمه أ<مد 03 
من كتابات سامي سنة ١٠17م‏ 


لوحة بخط ثلث جلي , متراكبة الكلمات ؛ نصبا : « ومن يتق الله يجعل له مخرجاً ويرزقه من حيث لا يحتسب » . 
من كتابات الشيخ عبدالعزيز الرفاعي منة 45١1م‏ 


لوحة نادرة مكتوبة بخط النسخ وستة أسطر ثلثية من آثار الخطاط التركي عمر الوصفي سنة ١819‏ ه. 
لوحة من أربعة أسطر بالخط الثلث البديع . من كتابات الخطاط محمد أمين منة ام 
« قطعة لا حول ولا قوة » كتبها مصطفى راقم سنة ؟١15ه‏ في عبد السلطان سليم الثالث والسلطان محمود الثاني . 
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لوحة صوفية النص متراكبة الكلمات ‏ كتبها سنة 1177ه بخط ثلث محمد شفيق . نصها من أسفل إلى أعلى : « يا حضرت شيخ 
سلطان سيد عبدالقادر الكيلاني» . 

لوحة بخط ثلث . متراكبة الكلمات , دائرية الترتيب . نصما : « وإنك لعلى خلق عظيم » .من كتابات الخطاط أمين سنة 176١م‏ 
لوحة بخط ثلث للخطاط محمد ابراهيم من مصر نصها : « بعثت لأتتم مكارم الأخلاق » . 

لوحة سطرها الأعلى بخط ثلث ؛ والأسطر الباقية بالنسخ . من كتابات عبد القادر شكري 

لوحة من كتابات الشيخ عزيز الرفاعي سنة 17457ه , سطرها الأعلى بالثلث , والأسطر الباقية بالنسخ . 

نموذج كتابة مسلسلة الحروف والكلمات لأربعة أبيات من الشعر باللغة التركية . من كتابات الشيخ عزيز سنة 1547م 

لوحة بخط ثلث كتبها الشيخ عزيز الرفاعي سنة 1849 ه نصبا : « لك من مالك ما أكلت فأفنيت » . 

لوحة بخط ثلث متراكب كتبها الخطاط أمين سنة 1794ه . نصبا من آبة كريمة: « عيناً يشرب بها عاد الله يفجرونها تفجيرا » . 
لوحة بخط ثلث من كلام الأمام علي كرم الله وجبه . كتبها الخطاط الشبير حامد الآمدي سنة 19/8 ه. 

لوحة بخط ثلث تتضمن بيتين من الشعر من كتابات حامد الآمدي سنة هه نصها : « كن غني القلب . . ألخ » . 

لوحة متراكبة الكلمات , نصها : « يا أيها الذين آمنوا اركعوا وأسجدوا واعبدوا ربكم وافعلوا الخير لملكم تفلحون» . 

لوحة بخط ثلث كتبها محمود المعروف بجلال الدين سنة /11؟١‏ . 

لوحة بخط ثلث كتبها ماجد الخطاط سنة 1719/5ه. 


لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث كتبها محمد حسني الخطاط سنة 1548ه. نصبا : « إن الله وملائكته يصلون على البي يا أيبا 
الذين آمنوا صلوا عليه وسلموا تسليما » . 


لوحة متراكبة الكلمات كتبها بخط ثلث محكم رئيس الخطاطين الحاج أحمد كامل سنة 1ه . 

ورقة شبادة » سطرها الأعلى كنب بخط ثلث على قواعده التامة. وهي إجازة منحها شين الخطاطين الأتراك الاستاذ حامد الآمدي 
إلى الاستاذ الفنان يوسف ذنون الموصلي سنة 11785ه . 

لوحة مسطرة كتبت بخط ثلث متراكب جزئياً نصها « قال الني عليه السلام » . 

لو<ة مسطرة كتبها بخط ثلث متراكب جزئاً الخطاط عبدالرحمن محمد المصري سنة 16٠‏ نصها « لا راحة في الدنيا » . 
قطعة متازة بخط ثلث ونسخ كتبها اسماعيل الزهدي نصبا الأعلى « خيركم من تعلم القرآن» . 

لوحة متراكبة الكتابة , غير معقدة , كتبت بخط ثلث نصها : « كل من عليها فان» . 


لوحة شطر نجبة معقدة القراءة من كتابات الخطاط محمد صالح الشيخ علي الموصلي ؛ نقلها عن كتاب « العقائد » لأحد قضاة 
كركوك أو أربيل . نصها : 
١‏ « هذه ميان من من من من من عنده على عبدو الرقيق » . 


اه « نعم نعم نعم من نعم من لا نعم إلا نعمة مِنْ الجليل والدقيق » . 
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لوحة فنية متداخلة على هيئة شطرنجية . نصها من أول سورة مس القرآن الكريم : « اقرأ باسم ربك الذي خلق . خلق الانسان 
هر. علق ». من كتابات الخطاط محمد صالح الموصلي سنة هام 
لوحة كتبها بالثلث والنسخ انب بارع ل يوقع اسمه فيها على طريقة المسلمين الاولين نصما « الله ولي البدايا » . 

لوحة بخط ثلث بالغ الأتقان كتبها الخطاط محمد صالح الموصلي سنة ١174ه‏ . 

لوحة متراكعة الكلمات كتدت بخط ثلث , نصها : « إن الذين قالوا ربنا الله ثم استقاموا تتنزل عليهم الملاتحسكة الا تخافوا ولا 
تحزنوا وابشروا بالجنة التي كنتم توعدون » . مؤرخة بسنة 17801ه 

لو<تان موحدتان في شكل واحد . من كتابات شيخ الخطاطين الاستاذ حامد الآمدي سنة 1744ه . 


حرف« القاف » . وحول المربع أربعة أبيات من الشعر ٠‏ تق رأ كلماتها الأولى من مركز المربع , وتعود كلماتها الأخيرة إلى 


مركزه . نصماأ : 
ال قرب الله لآل المصطفى علم ما يأتي وما عنهم سبق 
؟ل- قبس مرلل قبس مرل2 تورهم لو تجلى ألف سيناء حرق 
؟ قرح عيرن الدهر هم ألتمده عنبم الخضر وموسى قد نطق 
أ طن الشاق: ليم في سسقر خلا أومض رعد أو برق 


نسخة من اللوحة تحفوظة لدى الخطاط محمد صالح 

صفحة لكتابة نسخ مثالية التجويد مذهبة الزخرفة والأطار من خاتمة مصحف فريد كتبه الشيخ حمدالله الأماسي سنة /8817ه . 
من منشورات « كتب في استانبول » سنة 944١م‏ 

لوحة مثالية النسق , تحتوي على بيت من الشعر بخط نسخ وبلغة تركية صوفية . من كتابات جمال بابا الملقب بالبكتاشي 
لوحة نظم كتابة م حلية السعادة » على الطريقة التركية باعلاها الواوان المتعاكسان نصبا : « أشهد ان لا اله الا الله واشهد ان 
محمداً عبده ورسوله » بخط ديواني جلي . 
لوحة تبدأ ببسملة مكتوية بالخط المحقق الذي أطلق عليه الاتراك اسم الربحاني . وني الأسفل سطور مائلة دقيقة الكتابة مسلة 
كتبت بالخط الريحاني. من كتابات الخطاط الحافظ عثمان المتوفى سنة ١١1١ه‏ من متحف طوب قيو 
لوحة متراكبة الكلمات كتبها بخط ثلث جل على هيئة أهليجية الخطاط ماجد الزهدي . 
لوحة مزخرفة كتبت بخط ثلث مبسط . من كتابات الخطاط مكاوي المصري 
لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث . نصها : « انكم لن تسعوا الناس بأموالكم فسعوهم بأخلاقكم » . 


لوحة نص سطرها الأعلى المتراكب: « واتقوا فتنة لا تصيبن الذيء ظلموا منكم خاصة » . وقد كتبت السطور المائلة بخط نسخ . 


لوحة كتبها بخط ثلث بديع الخطاط حسن رضا سنة ااه 


لكف 


كع 


145 


1 


الا 


"لاع 


فت 


3 


ع1 


كا 


يفف 


44 


احف 


5/6 


امع 


يدك 


رليك 


1484 


6م41 


141 


ينك 


توليك 


1484 


3 


كتابة بخط ثلث على شاهد قبر رئيس الخطاطين احمد كامل . 


اوحة متراكية الكلمات نصبا : « رب ادخلني مدخل صدق وأخرجني مخرج صدق واجءل لي من لدنك سلطانا نصيراً » . 
من كتابات الخطاط محمد حسني 


لوحة متراكبة الكلمات ؛ كتبها بخط ثلث الاستاذ الشبير حامد الآمدي سنة 1857ه . نصها : « وكفى بر بك هادياً ونصيراً » . 
لوحة متراكبة الكلمات . كتبها بخط ثلث الخطاط محمد صالح الموصلي سنة ١ه‏ . نصبا : « وإنك لعلى خلق عظيم » . 

لو<ة من كتابات الخطاط التركي « محمد صلحي » سنة ؟151ه نصبا « ما قدمت ابا بكر وعمر ولكن الله قدمبما » . 

لوحة متراكبة الكلمات كتبما الخطاط محمد صالح الموصلي سنة ١15ه‏ . نصما : « يا أيها الناس اتقوا ربكم إن زلزلة الساعة 
شيء عظيم - يوم نرونها تذهل كل مرضعة عما أرضعت وتضع كل ذات حملها » . 

لوحة بخط ثلث جلي كبوا الشيخ عزيز الرفاعي سنة 1547ه . نصها المتراكب : « لا فتى إلا علي لا سيف إلا ذو الفقار » . 
لوحة شديدة التشابك استوعبت سورة كأملة « قل هو الله أحد » . من كتابات عبد الغني البغدادي سنة 1537م 
لو<ة ذات سطرين كتبها مصطفى راقم بخط ثلث نصها تركي الكلمات . 

لوحة نادرة من كتابة السلطان محمود خان الثاني بن عبدالحميد خان العثماني . كتبها بخط ثلث جلي متراكب الكلمات . نصما : 
«يا أيها الني إنا أرسلناك شاهدا ومبشراً ونذيرا » . 

لوحة بخط ثلث ونسخ على القواعد المحكمة كتبها المرحوم الخطاط صالح السعدي الموصلي نصبا : « من وثق بالله اغنام » . 
صفحة نضم سطوراً بخطي الثلك والنسخ تشبد ببراعة كاتبها . من كتابات الخطاط صالح السعدي الموصلي 


من كتابات مصطفى المعروف عزني سنة ١؟؟١ه.‏ 


حة بخط ثلث من كتابة مصطفى دده بن الشي حمدالله الأما الشبير بابن الشيخ , والمتوفى سنة 4146ه؛. نصبا : « ركوب 
لو ئٍ, : سي بخ » والمتوفى 
الأهوال أيسر من السؤال » . 


صفحة كتبثت بخط ثلث ونس من المدرسة البغدادية باسم اسماعيل . 

لوحة بالخطين الثلث والنسخ موقعة باسم اسماعيل البغدادي ‏ نسبة إلى موطنه بغداد . 

مف من عاوظة «(مصطافن رق سمو »1 كتيى بالتليى نه ارط 

صفحة أخرى من المخطوطة ذاتها كتبت بخط التوقيع . 

صفحة من مخطوطة كتبها حسين الجزائري بخط نسخ جميل سنة 1119ه. 

لوحة كتبت بالثلك والنسخ القوبين . من آثار الخطاط مصطفى الكوتاهي سنة 184١1ه‏ 
لوحة بخط ثلث متراكب جزئياً موقعة باسم « عزت » ومؤرخة بسنة 1744ه . 

صورة مصغرة للوحة كتبها بثلث جلي الخطاط موسى عزمي الشهير بحامد الآمدي . نصبا سورة الكرسي . 


ورقة إجازة سطرها الأعلى بخط ثلث, يليه سطران بخط نسخ, ثم نص الأجازة بخط إجازة . وهي منوسة للملا طاهر الزهدي 
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من استاذه نعمان :.ت. الموصلى الذي تنتبى سلسلته بالحافظ عثمان فى سنة 1ه . 
صفحة بالخطين الثلث والنسخ كتبها اسماعيل البغدادي نصما الأعلى « وأنا أغضب لاوليائي » . 


لوحة من كتابات الخطاط محمد على الفضلى الملقب ب « صابر ». من <١‏ هاد. جامع الفضل بغداد منة 4ه . نصها : « اللهم 
صل على سيدنا محمد » . 


صفحة من مخطوطة « مصطفى بن مسعود » كتبت بجلى الثلث , نصبا : « طلب الأدب أولى من طلب الذهب » ؛ وهي مكتوبة 
بماء الذهب تحاطاً بخط دقيق بالبر الاسود على طريقة بسملة ابن البواب . أما كتابات التعليق فبالخط الفارسي القديم . 
من خزانة الأستاذ يوسف ذنون الموصل 
كتابة بخط ثلث جلي من آية القرآن الكريم نصبا « فاما اليتيم فلا تقبر » نقلبا محمد الجزائري . 
صورة مصغرة للوحة من مقتنيات العلامة الشيخ كمال الدين الطائي كتبها المرحوم محمد علي الفضلي الملقب ب « صابر » . 
صفحة من درج بخط ثلث كتبه الشيخ عبدالحميد البغدادي . 
لوحة بخط ثلث من كتابات الخطاط غالب الفوزي , ويلاحظ فيها غرابة كتابات الصادات . 
لوحة استغفار كتبها بخط ثلث رئيس الخطاطين الحاج أحمد كامل سنة 1708ه . 
لوحة بخطى الثلث والنسخ من كتابات اخطاط محمد راسم المتوفى سنة 75١١ه‏ نصبا « صانع المعروف». 
كتبها الخطاط نظيف سنة /175719ه 
صفحة من درج كتبه يوسف بن محمد الأزري البغدادي بخط ثلث على القواعد البغدادية سنة «18١1ه.‏ 
من مخلفات جد المؤلف المحفوظة في مكتبة المتحف العراقي 
لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جلي نصما : » إن الاسلام نظيف فتنظفوا فأنه لايدخل الجنة إلا نظيف » . 
من كتابات الخطاط الشحات سنة ؟18ه 


لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جلي على هيئة قبة تضم اسم الله تعالى وأسماء محمد وعلي وفاطمة والحسن والحسين رضوارن 
الله عليهم . من كتابات الخطاط عرت 
لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جلى . نصبا : « والله غالب على أمره » . كتبها الخطاط حقي سنة 01١1م‏ 


لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جلي . نصبا : « إن الله هو الرزاق ذو القوة المتين » . 
من كتابات الخطاط ماجد الزهدي 


لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جلي . نصها : « يا مفتح الأبواب إفتتح لنا خير الباب » . 
من كتابات الشيخ عزيز الرفاعي سنة 1544ه 
لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جلي . نصبا : « ومن يتق الله يجعل له من أمره يسرا » . 
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لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جلي . نصها : « إن أكرمكم عند الله أتقاكم » . 


من كتابات ماجد الزهدي سنة 115١م‏ 
اوحة مبسطة التراكب في الكلمات , كتبها بخنط ثاث جلي الخطاط التركي المشهور عارف الغدة لي سنة ١٠1*7ه‏ . 
لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جلي . نصها : « اتق شر من أحسنت اليه » . 

كتبها الأستاذ مكاوي المصري سنة 1584م 
لوحة غير مركبة كتبها بخط ثلث جلي الخطاط حسني سنة ٠157ه‏ . 


صورة مصغرة للوحة متراكبة الكلمات بخط ثاث جلى » نصبا : « من المؤمئين رجال صدقوا ما عاهدوا الله عليه » . 
من كتابات هوسى عزهى العروف بحامد الآأمدي سنة 1754م 


لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جلي . نصبا : « الجوهر في الناس لا في الحجر » . من كتابات الخطاط ماجد الزهدي 
صورة مصغرة للوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جلي . نصها من أسفل إلى أعلى : « ما هلك امرؤ عرف قدره » . 

كتبها الخطاط الشهير السيد ابراهيم سنة 1741م 
صورة مصغرة للوحة بخط ثلث جلي قسمت الياء الراجعة فيها السطر إلى قسمين . من كتابات حامد الآمدي سنة 1758م 


صورة مصغرة للوحه متراكبة الكلمات بخط ثلث جلي تقرأ من أسفل إلى أعلى . نصها : « وما توفيقي الا بالله » . 
من كتابات الخطاط رشاد سنة 6ه١ه‏ 


لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جل , نصها : « إلبي أنت مقصودي ورضاك مطلوبى » . 

صورة مصغرة للو<سسة متراكبة الكلمات بخط ثلث جلي . نصها : « سبحانك ما عبدناك حق عبادتك يا معبود  »‏ لاحظ وضع 
الكاف المفردة في أعلى اللوحة ‏ . من كتابة سعيد الباجهدجي الامام في جامع مر جان 

اوحة كتبت بخط ثلث القوي نصبا « الرزق عل الله » نصها « وكفى بالله شبيدا » . 


صورة مصغرة للوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جلي . نصها : « فالله خير حافظاً وهو أرحم الراحمين » . 
من كتابات الشيخ البدوي ممنة لم 


لوحة بخط ثلثك لي متراكب كتيها الخطاط سامي وهي مؤرخة 11785ه . 


لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جلي , نصها : يا أيها الذين آمنوا لم تقولون ما لا تفعلون » . 
من كتابات ماجد الزهدي أهداها إلى الخطاط تحمد صالح 


لوحة بالخطين الثلث والنسخ , كتبها الخطاط أحمد نوري أفندي الاستاذ الأقدم للخطاط صابر نصبا « علماء امتي » . 
من مجموعة الاستاذ الكبير الخطاط هاشم 


لوحة متراكبة الحروف بخط ثلث جلي كتبها ماجد الزهدي . نصبا : « ما جاع فقير إلا بما منّع به غني"» . 
لوحة لحديث نبوي من كتابات الخطاط مكاوي نصها : ( انكم لن تسعوا الناس بأموالكم فسعوهم بأخلاقكم ) . 


وك 


























071 


لوحة متعاكسة التناظر متراكبة الكلمات بخط جب تعليق ؛ نصها : « من صبر ظفر » كتبها محمد أمين يمني سنة 1117/8ه . وهو 
من المعمرين : فقد بلغ المائة عام من عمره وما يزال يمتبن حفر الأختام بيده في بغداد . 
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صفحات لقواعد كتابة حر وف الخط الديواني على القواعد التركية افرادآ وتركيباً وهي من كتابات محمد عزت وتحسين الخطاطين. 
صفحة تبين الحروف المفردة لخط الجلي الديواني على القواعد التركية وباسفلبا شرح السطر المدون بخط رقعة . 

لوحة تجمع سبعة نصوص معقتلفة كتبها بخط ديواني جلي الاستاذ الفنان محمد عزت الكر كو كي : 

النص الأول : « ان ربي قريب بحيب » . 

الثاني : « ان عبادي ليس لك عليهم سلطان الا من اتبعك من الغاوين » . 

- الثالث : « بسم الله الرحمن الرحيم ٠لا‏ [كراه في الدين » . 

5 الرابع : « يا أيها النبي إنا أرسلناك شاهدآ ومبشراً ونذيرا وداعيا إلى الله » . 

الخامس : « وما ربك بغافل عما تعملون » . 

- السادس : « بل أنتم قوم تجبلون » . 

- السابع : « ماشاء الله » . 

نموذج لحروف ألف باء بخط « سنبلي » وضعه الخطاط عارف حكمت نقلاً عن « تأريخ القرآرى وقرائب رسمه وحكمه » 
ص ١579‏ سنئة 17077ه ‏ لمؤلفه محمد طاهر الكردي المكي . 

ولثن سأل سائل عن ميزان هذا الخط بالنقط فان أمانة النقل قد ألزمتني بعدم إضافة شيء إلى هذه الحروف الفريدة . على أنبا 
يمكن ان توزن بميزان الخط الديواني الذي هو أصل لبا . 

أربعة نماذج تواقيع لأسماء أشخاص كتبها بخط سنبلي كتبها مخترع هذا القلم ‏ عارف حكمت ‏ الذي استنبطه من الخط 
الديواني . نصوصها : -١‏ معمار كمال الدين 7 شام زاده احمد ؟" مصطفى عاصم 4 اسماعيل حقي . 

نماذج حروف الف باء مفردة ومركبة بخط مساق تالمندثر جمعبها وكتيها محمود يازر التركي في كتابه مفتاح الخطوط القديمة . 
كان يستعمل هذا الخط في دفاتر الحسابات التركية في الدولة العثمانية اطلق عليها اسم ( كوتوك ) و ( اسامة ) وكانت خاصة 
لرواتب الانكشارية التي تضبط عند كبيرهم الذي يلقب سيد الانكشارية وكانت الرواتب تسمى ( علوفه ) وتوزع في رأس كل 
ثلاثة أشهر عند رأس كل شهر عربي ويكتب اسم الشهر من اول اسمه حرف واحد مثلاً حرم وصفر , وربيع الاول ( رجج ) 
وتطلق على ربيع الآأخسر وجمادي الاول وجمادي الآخر ( رشحن ) ورجب وشعبان ورمضان ( لذذ ) ولشوال وذي القعدة 
وذي الحجة وكما مؤشر في القسم الاسفل . عن المؤرخ احمد رفيق التركي : تاريخ عمومي . 

نموذج كتابة حروف التاج المفردة وال مركبة التي اخترعها الخطاط محمد محفوظ المصري عام 8م وهي موزونة بمعيار النقذ 
المدورة بحسم القواعد المبتكرة الموضوعة لبا . 

نماذج حروف هجاء زخرفية متراكبة على غرار الحروف الزخرفية الأوربية تبدأ من ١(‏ ب ) إلى 1 م) ٠‏ كتبها الحاج حمود 
عشرة نماذج أخرى تبدأ من ١(‏ ٠ن‏ ) إلى ( ب .ص ) . 

حروف زخرفية مركبة تبدأ من « د ر» إلى « د ن ». 
حروف زخرفية مركبة تبدأ من « ب ط » إلى « ب ي » . 
حروف زخرفية مركبة تبدأ من « طاي » إلى « ق م » . 

فكت 


45 


ينك 


060 


لوحة متشابكة متراكبة الكلمات كتبها بخط ثلث الشيخ عزيز الرفاعي سنة 1748ه. نصبا مر أسفل إلى أعلى : « إلبي أنت 
مقصودي ورضاك عطلوبي » وعلى جانبيها سطران فيبما سورة الكرسي . 
نموذج لوحة مدورة بخط ثلث , نصبا : ه قال عليه السلام : من أحب أن يرتع في رياض الجنة فليكثر ذكر الله تعالى » . 
من كتابات الخطاط محمد علي الفضلي البغدادي الملقب بصابر أهداها لزميله الخطاط محمد صالح الموصلي 
لوحة مزخرفة الأرضية كتبت بأعلاها « سورة الاخلاص » بخط كوفي . نص الدائرة : ه بسملة . قل هو الله أحد ... » . 
لوحة متراكبة على هيثة متناظرة متعاكسة , كتبها بخط ثلث صاحب التوقيع « حقي » . نصها : « فيبا كتب قيمة ». 
لوحة مستديرة كتبها بخط ثلث الخطاط محمد على الفضلي الملقب ب « صابر » البغدادي . 
لوحة زخرفية دائرية بخط ثلث متراكب على أرضية كوفية الكتابة التربيعية. نصها الثلث : « الملك نظام يعضده الجند , الجند عون 
يكفلهم المال » المال رزق تجمعه الرعية , الرعية عبيد يكنفبم العدل , العدل قوام العالم وسياجه الدولة » الدولة تحيا بسياسة 
الساطان , وسياسة الملك النظام » . ونص الوسط الكوفي المربع في الشكل المستدير : « العدل أساس الملك » وفي الأركارن . 
« ما شاء الله وما توفيقي إلا بالله » وفي الأطار للحاشية المربعة سورتا « ألم نشرح لك صدرك » و«الله لا إله إلا هو» . 

كتبت سنة 1718ه انظر المقدمة لابن خلدون ص ١87‏ 


لوحة مزدوججة متعاكسة الكتابة متراكبة الكلمات على هيئة هرم . رقشت أرضيتها بزهور ووريقات. كتمها بخط ثاث الأستاذ 
حامد الآمدي سنة ١ه‏ . نصبا : « أنما يعمر مساجد الله من آمن بأللّه واليوم الآخر . 

لوحة دائرية التركيب بخط ثلث . نصها سورة « ألم نشرح » من كتابات الشيخ عزيز الرفاعي 

لوحة مستوية التراكيب على هيئة دائرية. كنبها بخط ثلث الخطاط ماجد الزهدي سنة 1570م . نصما : «رتبة العلم أعلى الرتب». 
لوحة متراكبة الكلمات كتبها بخط ثلث الخطاط مكاوي سنة 1586ه . نصها : « ان الله مع الصابرين » . 

لوحة بخط ثلث كتبها الخطاط ثابت مثير الراوي خريج الفنون الجميلة ببغداد سنة 1585ه. 


لوحة دائرية الشكل متراكبة الكلمات . كتببا بخط ثلث الحاج أحمد كامل رئيس الخطاطين سنة 1708١ه‏ ء وتعتبر مثلاً للكتابة 
المتراكبة الواضحة . نصبا : « فالله خير حافظاً وهو أرحم الراحمين » . 

لوحة مرصوفة الترتيب متراكبة باتتظام ووضوحء بالغة الحسن والأتقان . كتبها بخط ثلث الخطاط مدوح سنة 1ه . نصبا : 
« قل يا عبادي الذين أسرفوا على أنفسهم لا تقنطوا من رحمة الله » . 

زخرفة نباتية مقوسة الأغصان المتناظرة . 

زخرفة نباتية على هيئة ورقة تين وفي قسمها الأعلى عصفورتان متقا بلتان . 

لوحة زخرفية ذات كتابات كوفية بداخل دائرة تتوسطها نجمة سداسية <ولها أنصاف دوائر مشتركة . من مصحف كتبه بخط 
نسخ في سنة /الالاه عبدالله بن أحمد بن فضل الله بن عبدال+ميد . نص كلمات اللوحة : « لا يمسه إلا المطورون تتزيل من 
رب العالمين ». مكتبة جستر بيتي قياس ورا” »ا ار77 سم 


لوحة متراكبة الكلمات .خط ثلث . نصها : « سيجعل الله بعد العسر يسراً » . من كتابات الشيخ عزيز الرفاعي سنة 1745١ه‏ 


هؤ 


وفك لوحة متراكبة الكلمات كتببا بخط ثلث الخطاط الصكير عبد الغنى البغدادي منة ىم"له. نصها: د نأما الزيد فذهب جفاء 
وأما ما ينفع الناس فيمكث في الأرض » . 

04 لوحة بخط ثلث جل مؤرخة سنة /1741١ه‏ نصها : « ايا على » . 

06 لوحة لطيفة شبيبة بمجموعة الخطوط الجميلة التي تكون دائماً فق الحلية الشريفة واللتي يكتبها الخطاطون المتفوقون إذ نجد فيهبا 
المحقق والثلك والنسخ والكوفي المورق والتعليق والديواني وجلي الديواني والرقعة . 

اللوحة كتيها الفنان غالب بن الخطاط المبدع محمد صبري سنة /1781ه 

0 لوحة دائرية متراكبة الكلمات , كتبها بخط ثلث الخطاط مرتضى . نصها يبدأ من مر كز الدائرة : « الله نور السماوات والأرض 
مثل نوره مره 6ه 

9ه لوحة متراكبة الكلمات دائرية الكتابة . نصها أسماء الأنبياء الذين ذكرتهم الكتب السماوية جميعاً . كتببا بخط ثلث الخطاط 
يشيل زاده محمد صالح سنة اه 

4ه لوحة متراكبة بخط ثلث . نصبا : « فكرك فيك يكفيك » وبلاحظ أن رؤوس الكافات فيها قد حذفت . 

من كتابات الخطاط عرت 

09 الوحة متراكبة متعاكسة بتناظر : متقاطعة الألفات في الطول والعرض بحيث تكونت من تقاطعها مستطيلات خط في وسطبا لفظ 
الجلالة . نصبا : « قل هو الله أحد .. » . 

32 لوحة متراكبة الكلمات دائرية الشكل ؛ كتبها بخط ثلث الخطاط ماجد الزهدي . نصبا : « رتبة العلم أعلى الرتب » . 

١ه‏ 0 لوحة دائرية الكتابة تركية النص , كثبها بخط ثاث الخطاط خلوصى سنة /1111ه. 

”لاه لوحة دائرية الكتابة متراكبة الكلمات كتبها بخط ثلث الاسستاذ عبدالغنى البغدادي سنة 1884ه . نصبا : « الحمد لك دائماً 
والفحكر قائماً » . 

ياه لوحة متراكبة الكلما تكتبها بخط ثلث على شكل قنديلي الخطاط علي سنة ١1158ه‏ . نصما: «راب اسمر ولا تعر رب تمم بالخير» . 

مف لوحة كتابة بسملة بخط ثلث متراكب الكلمات على شكل دائرة تكونت من امتداد حرف السين . 

ه20 لوحة متراكبة الكلمات كتبها بخط ثلث جلى الشيخ عزيز الرفاعي سنة 1747ه. نصها : « سيجعل الله بعد العسر يسراً » . 

00 حلية السعادة بخط ثلث ونسخ . من كتابة الخطاط التركي الحاج أحمد كامل ‏ رئيس الخطاطين ‏ سنة 178017 

لالاهء سطر بخط ثلث من كتابة الخطاط هرتضى . 

0 بيت من شعر شوقي كتبه بخط ثلث جل الخطاط مرتضى سنة ٠6١ه.‏ 

4/اه لوحة متراكبة الكتابة كتبها الخطاط محمد صالح . نصها « الحمد لله على نعمائه » . 

هزا_همزا_هم١‎ 


ثلاث صحائف من درج حروف مركبة بخطي الثلث والنسخ للمشق والتعلم ؛ ينسب أصلبا لسفيان ألوهي البغدادي ٠17١ه,‏ 
وهو من تلاميذ نعمان الذكائي . من مكتبة جد المؤلف 
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ثلاث صحائف أخرى متممة لدرج الحروف المركبة بخطي الثلث والنسخ والمنسوبة إلى سفيان ألوهي . من مكتبة جد المؤلف 
لوحة دائرية الكلمات بخط ثلث . نص ما في المرحكر ٠‏ ألا بذكر الله تطمئن القلوب » . وفي النطداق ‏ بسملة ‏ « ومن الليل 
فتبجد به نافلة عسى أن يبعثك ربك مقاماً حمودا » . من كتابات الشبخ عزيز الرفاعي سنة 1748م 
لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث , نصها : « كل من عليها فان ويبقى وجه ربك ذو الجلال والأكرام» . 
كتبها الخطاط مصطفى حليم سنة 1548م 

لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جلى مصغر . نصها : « شرف المكان بالمكين » . 

من كتابات رئيس الخطاطين الحاج أحمد كامل سنة 1768م 
لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث محاطة بزخرقة نباتية . نصبا : « وجاهدوا في الله حق جباده » . من كتابات حامد الآمدي 
لوحة بخطي الثلث والنسخ من كتابات محمد مؤنس زاده شيخ خطاطي مصر في زمانه ‏ /ا171ه ‏ . 
لوحة سطور بخطي الثلث والنسخ كتبها وحيد عصره الشيخ عبدالعزيز الرفاعي ابان هجرته من دياره إلى مصر سنة 171417ه. 


صفحة بخطي الثلث والنسخ من كتابات الشيخ عزيز الرفاعي , فيبا سطران للبسملة , اولبما بخط نسخ موزون بالنقط والثاني 
بخط ثلث على القواعد العلمية موزون بالنقط أيضاً . 


صفحة حروف مفردة بخط نسخ , موزونة بالنقط للمشق والتعلم . من كتابات الأستاذ ماجد الرهدي سنة 151/7 


النقل والتكبير لغرض رسم الألواح وضبط الاعلانات الكبيرة : الخروف نقلت عن كراسة الاستاذ هاشم محمد 


صفحة كلمات مر كبة الحروف بخط ثلث موزونة بمعبار النقط , كتبها الخطاط محمد درويش « بروشكي » في الموصل . 
صفحة عماثلة من كتابات الأستاذ حامد الآمدي فى استانبول سئة 1741م . 


صفحة نموذجية لتسويد حروف مفردة ومركبة بخط ثلث موزونة بمعبار النقط كتبها الحاج حسن رضا سئة 1118ه . 


لحك ان ل ا 0 و 0 ار 00 


ست صحائف مسودة <روف وكلمات مرحكة موزونة بمعبار انقط لتعلم كتابة خطى الثلثكث والنسمم على قواعدهما . كتبها 
الخطاط محمد شوقي سنة 1786ه إلا الأخيرة فقد كتببا سنة ٠178م‏ . 


صفحة نموذجية لتسويد خطي الثلث والنسخ بشكل متداخل لتبيارن نسبة الثلث للنسخ . وهذا الثلث هو الذي أطلق عليه 
الأتراك المحدثون تسمية « قرمه » وهو غير الثلث الجل. من كتابات محمود يازار سنة 1ه 


صفحة لتسويد حروف مفردة وكلمات مر كبة بخطي الثلك والنسخ موزونة بمعيار النقط لضبط النسة. 
من كتابات رئيس الخطاطين الحاس أحمد كأمل سنة 1747م 
يرن 9 3 


سطور في غاية التناسق والجمال والقوة بالثلك والنسيخ من مجموعة خطوط الاستاذين محمد عزت وحافظ تحسين لسئة 1705م , 
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وفي الأسفل سطر نموذجي من كتابة آخر أشياخ الخط في تركيا الخطاط موسى عزمي الشبير بحامد الآمدي . 

سطر جميل بخط ثلث على قواعده التامة كتبه الأستاذ السيد ابراهيم سنة 17578ه . 

لو<ة بخط ثلث جلي مصغرة عن أصلبا الكبير . من كتابات الشيخ عزيز الرفاعي سنة 1549١ه‏ 

لوحة بديعة التراكيب؛ متشاببة الكلمات من كتابات الخطاط محمد صالح الشيخ علي الموصلي. نصها : « رب أدخلني مدخل صدق 
وأخرجني مخرج صدق » . 


رسم تخطيطي لزخرفة نجمية متعددة الرؤوس مرى جلدة مصحف السلطان الأشرف شعبان ‏ بمصر - المتوفى سنة 8لالاه . 
السطران الأعلى والأسفل بالخط الكوفي المورق المزهر . نص السطر الأعلى : « بلسان عربي مبين ‏ وإنه لفي زبر الأولين » 
ونص السطر الأسفل : « او لم يكن لهم آية ‏ يعلمه علماء بني اسرائيل » . 

نص الآيات في المربع الوسط من آخر سورة « فاطر » في الجزء الثاني والعشرين . تبدأ كتابتها الكوفية من الجبة اليمنى صعوداً 
ثم تستدير إلى اليسار : « [ والذي ] اوحينا اليك من الكتاب / هو الحسق مصدقا لما / بين يديه إن الله بعباده / لخبير بصير ثم 
اورئنا ال / كتاب الذين اصطفينا / من عبادنا فمنهم ظالم / لنفسه ومنهم مقتصد / ومنهم سابق بالخيرات » . 


نموذج زخارف عربية متنوعة من مصاحف وأشرطة من مساجد منها مسجد قبة الصخرة والقيروان وقرطبة والقاهرة وغيرها . 
عن الفن العربي طواطو:ة ننى هآ 


زخرفة نياتية عل شكل دائرة وهى هل الزخارف التوريعية الشائعة قي ريازة المساجد ِ بغداد ٠.‏ 


صورة رسم هندسي لطبق نجمي من الريازة الآجرية من الآثار العباسية ببغداد . 
توضح هذه الصورة الطريقة العملية لمرتسم نصفي يبين كيفية تكون الأشكال الفرعية لأجزاء الطبق النجمي . 
لوحة بخط ثلث من كتابة حمود حلمي . نصبا : « اربعة لا امان لبا » . 
لوحة مصغرة بخط ثلث جلي متراكب الكلمات نصبا : « ان الله هو الرزاق ذو القوة المتين» . من كتابات ماجد الزهدي 
لوحة مصغرة بخط ثلث جلي متراكبة الكلمات . نصها : « قل اعوذ برب الفلق من شر ما خلق » . 

من كتابات الشيخ عزيز الرفاعي سنة ١601١1ه‏ 
لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جلي كتبها الاستاذ حامد الآمدي سنة 1555ه. 


لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جلي كتبها المرحوم محمد شفيق الخطاط التركي المشبور سئة 17817ه . نصها : « يوم لا ينفع 
مال ولا بنون إلا من أتى الله بقلب سليم » . 

لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جلي كتبها الخطاط المجّود مبدي الجبوري البغدادي . نصها : « خير البر عاجله » . 

لوحة متراكبة الكلمات كتبها بخط ثلث جلي الخطاط ا<سان ماهر من تلاميذ ماجد الزهدي ‏ سنة 177/78ه ‏ نصها : « وكفى 
بالله شبيداً محمد رسول الله » . 

سطر بخط ثلث من كتابات السيد ابراهيم الخطاط المصري المشهور بتجويد كافة الأقلام العربية والفارسية والتركية . 
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لوحة بخط ثلث جيد كتبها الخطاط مبدي الجبوري سنة ٠158ه.‏ 


لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جلي محكم جميل نصبا : « وأكثرهم للحق كارهون » . كتبها الخطاط الناشيء صلاح شيرزاد 
سنة ١ؤ"ااه.‏ 

صفحة باطن جلدة مصحف من موريتانيا ؛ مزخرفة بتلوين وتذهيب . في أعلاها الآية الكريمة « يؤني الحكمة من يشاء » وفي 
أسفلبا « ومن يؤْت الححكمة » . رسوم أرضية الزخرفة هندسية ملوءة الفراغات بأشكال نباتية حورة ملونة بألوان فيروزية , 
والأطار أزرق غامق على أرضية حمراء وتذهيب , وفي المستطيل الأسفل قليل من اللورى الأصفر والتذهيب , وهي الألوان 
المحبة لدى الأفار قة. عن وطهنف د5ز1اع106002 هنآ 


لوحة ذات سطرين كتبها بخط ثلث الخطاط محمد صالح الموصلي سنة الكاله. 
لوحة بخط ثلث متراكب الكلمات متناظر البيئة بتعاكس . نصبا : « ما شاء الله رب العالمين وحده لا شريك له » . 


لوحة بخط ثلث متراكب الكلمات نصبا : « لا يؤمن أحدكم حتى يحب لأخيه ما يحب لنفسه ه . 
من كتابات الاستاذ هاشم محمد الخطاط سنة املاه 


اللوحة : « قال ابقراط رحمه الله العمر قصير والصناعة طويلة والوقت ضيق .. » . 

لوحة بخط ثلث جلي على أرضية مزخرفة بأغصان ووريقات حورة محفورة على خشب . نصها : « ملوك العرب والعجم » . 
لوحة بالخطين الثلث والنسخ كتبها الخطاط المجود مهدي الجبوري البغدادي 

لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جلي كتبها الاستاذ يوسف ذنون سئة 17857ه . نصبا : « ولله المشرق والمغرب ». 


لوحة جامعة للخطوط العربية كتبها الاستاذ يوسف ذنون بمناسبة معرض الخطوط الذي أقيم في الموصل سنة ١11ه,‏ وهي 


لوحة بخط ثلث جلي متراكب جزئياً ( السلطان ظل الله فيالأرض ياوي اليه كل مظلوم ) والسطر الأعلى قال الني عليه السلام - 


لوحة بخط ثلث جلي من كتابات الاستاذ هاشم محمد البغدادي 

سطر بخط ثلث على القواعد التي اختص بها صالح السعدي الموصلي . 

سطر من القرآن الكريم من كتابات فالح البصري . 

كتابة لسطر بخط ثلث لتعليم الفرق بين الصاد والطاء بحسب وضعبما.. من مخلفات الملا عارف الاستاذ الأقدم في الكتاب 
الواقع قرب « المصبغة » في السوق ببغداد وعنه أخذ الأستاذ هاشم محمد في طفولته سنة 1707م 

لوحة بخط ثلث متراكب في [طار دائري من كتابات الخطاط حامد نصبا : ( وكفى بر بك هادياً ونصيرا ) . 

لوحة لبسملة متراكبة الكلمات بشكل مبتكر . كتبها الاستاذ حامد الآمدي سنة //151ه . 

نموذج بطاقة بخط كوي زخرفي باسم « أحمد زكي » . من كتابات المرحوم صبري البلالي سنة 1708ه 
لوحة لبسملة وتعويذة كتبها صالح السعدي الموصلي 


|ظ 


094 لوحة بالخطين الثلث والنسخ في أعلاها بسملة . كتبها الخطاط الناشيء الحاج صبار وحيد الأعظمي سنة 181ه . 

4 الوحة ذات أربعة أسطر بالخطين الثلث والنسخ كنبها رئيس الخطاطين الحاج كامل . 

34> لوحة بخط ثلث تحت بسملة بالخط المحقق وسطر نسي كتبها السيد محمد شوقي من تلاميذ محمد الخلوصي سنة 1517ه . 

5" لوحة بسملة بخط ثلث جلي من كتابة الحاج مصطفى حليم سنة ١154ه‏ . 

2017 بسملة متراكبة الكلمات بخط ثلث من كتابات الخطاط المشهور عبدالقادر صاحب كراسة « حديقة الخطوط ». 

4 الوحة بخط ثلث جل من كتابة الخطاط الناشيء صلاح شيرزاد سنة ١191ه.‏ 

064 صفحة من أمثلة خط النسخ على شبادة ملحقة بمصحف منسوب للأمام جعفر الصادق كتبت في العصر العباسي على الرق . 
ويحتمل ان هذه الصفحة كتبت بعد زمن المصحف إذا ما قورنت بكتابات اوراق البردي الموجودة في دار الكتب المصرية . 

06 صفحة من مخلفات جد المؤلف كتبت بخط نسخ بغدادي تؤرخ في الزمن المتأخر في بغداد . 

. لوحة زخرفية « زورقية » كتبها بخط ديواني جلى النطاط محمد على صابر سنة 1505ه‎ 0١ 

06 الوحة مؤرخة بسنة 151ه. 

و بسملة بحودة بخط المحقق كتبها الخطاط صادق سنة 81١ه.‏ 

5364 لوحة لبسملة بخط ثلث جلي رائع كامل الخواص . كتبها استاذ عصره الشيخ عبدالعزيز الرفاعي سنة 1749ه. 

0 بسملة مائلة بخط المحقّق على طريقة ماجد الزهدي كتبها الخطاط الفنان احسان ادهم منة 11/5ه . 

16 بسملة بخط ثلث جلي كتبها الخطاط عبدالقدوس تقليد لوالده محمد صالح الموصل . 

/661" السطر الأعلى بخط ثلث على أجمل تر كيب نصما : « ان الخطاطون والخاطون يأكلون من أعماق عيولهم » والسطرين السفليين 
بخط نسخ كبير من كتابات محمد عزت ٠‏ 

04" لوحة بخط ثلث كتبها عمر نصبا : « أطلب العلم من المهد الى اللحد » . 

6 الى ؛/ا؟ 
صفحات ميزان قواعد خط الثلث على طريقة الخطاط الشهير الحافظ عثمان المتوفي سنة ١١٠١١ه‏ من الالف الى الياء مضافاً اليبا 
السطور الاخيرة من كراسته النادرة التي يحتفظ بها المؤلف في مكتبته . 
العربية بخط نسخ طوروه إلى خط مستنبط من النسخ والتواقيع لعموم كتاباتهم , وقد أطلقوا عليه نسمية مر كبة من اسمي هذين 
الخطين « نس تعليق » او نسخ تعليق . 
عبدالعزيز الرفاعي سنة 1740ه. وني أسفل اللوحة بجموعة من الحروف التي ترسم بثلث قطة القلم على رسم اهل الخط . 

007 الوحة بخط تعليق فارسي كتبها العقيد الطبار كمال عثمان سنة 18917ه . 


5 


8 0 لوحة بخط تعليق جلى كتبها حاجي محمود سنة 1778ه . 
عمر بن علي ابن فارس الحنفي سئة /41ه , وهي من الأمثلة الرائعة لكتابة المخطوطات العلمية كتبت بخط شبه نستعليق . 

9 لوحة زخارف هندسية من القرن الحادي عشر البجري ‏ 7١م‏ مضلعة الأشكال , وفي الأركان أرباع دوائر ؛ وفي الواشي 
وحدات أشرطة منوعة التتابع لملء فراغات الأرضية . 

9 لوحة مشقها نيازي المولوي شيخ جد المؤلف في المدرسة المرجانية بيغداد سنة 177ه . والمشق عادة يكون لتجربة الأقلام عند 
قطها أو للتمرين قبل البدء بالكتابة . 

08> الوحة زخرفية نادرة المثال بخط تعليق من كتابات الخطاط المشبور مير عماد سنة /ا١‏ ١٠١ه.‏ 

64 صفحة تضم كتابتين لخطاطين . الكتابة في الجبة اليمنى للخطاط مير على ؛ وكتابة الجبة اليسرى من كتابة مولانا مالك الخطاط . 
وما يسترعي الانتباه استنباط حرف الجيم من حرف النون في أول سطر من كتابة مير على من القرن 8 - 5 ه ‏ . 

عن مجموعة مخطوطات شرقية من ايران 

6 لوحة بخط تعليق على قواعده التامة كتببا حمود سنة ١114١ه.‏ 

7 0 لوحة بخط جلي التعليق كتبها الخطاط مير عماد الحسني المشبور نصها باللفتين العر ببة والفارسية « أنت ربي إلبي ... » . 

بذك لوحة فريدة من كنابات الخطاط « فت علي شيرازي » من خطاطي ناصر شاه , كتبها بخط تعليق سنة 1758ه . 

4 لوحة مزخرفة الأطار والحاشية المذهبة لما حول السطور , كتبها بخط تعليق الخطاط رضا عباس سئة 8١٠٠ه.‏ 

544 الى ١/ا‏ 
صفحات تعليم قواعد الحروف المفردة لخط التعليق الفارسي ( افرادا وتركيباً ) من كتابات محمد ش.س الديرن المجاز رقم 
لكبنوي سنة 1917 . 

0377 لوحة تركية الطراز كتبت بخط تعليق موزون بمعيار النقط . من كتابات الخطاط التركي المشهور أسعد اليساري 

التركية الفارسية سنة ١170ه‏ عن المتحف العراقي 

4 الى خب 
صفحات لبيان ميزان حروف خط التعليق واصول تعليمه من كتابات محمد شوس الدين المجاز رقم لكبنوي سنة 1411 وهي 

خيف لوحة مثالية الزخرفة على أرضية وحواشي مزخرفة كتبها بخط تعليق الخطاط الكبير مير عماد الحسني . 

١ى»‏ الصفحة الأخيرة من رسالة « المنظوم والمنثور » لابن الجوزي بقلم السيد عبدالوهاب ‏ جد المؤلف ‏ بخط التعليق الذي اشتبر 
به » كتبها سنة 1174ه في بغداد . محفوظة في المتحف العراقي 

"7 صفحة تحتوي على ببتين من الشعر العربي كتببما بخط تعليق الخطاط جعفري سنة 1588ه. 

يفن 


لوحة جميلة كتبها بخط جلي تعليق الخطاط بدوي . 


غ١‎ 


07 لوحة متعاكسة التناظر متراكبة الكلمات بخط جل تعليق ؛ نصها : « من صبر ظفر » كتببا محمد أمين يمني سنة 171/8ه . وهو 
من المعمرين » فد بلغ المائة عام من عمره وما يزال يمتبن حفر الأختام بيده في بغداد . 

ولا الى وا 
صفدات لقواعد كتابة حرو فالخط الديواني على القواعد التركية افراداً وتركيراً وهي من كتابات محمد عرت وتحسين الخطاطين. 

. صفحة تبين الحروف المفردة لخط الجلى الديواني على القواعد التركية وباسفلها شرح السطر المدون بخط رقعة‎ 4٠ 

لحف لوحة تجمع سبعة نصوص مختلفة كتبها بخط ديواني جلي الاستاذ الفنان محمد عزت الكركوكي : 
النص الأول : « ان ربي قريب مجيب » . 

55 الثاني : « ان عبادي ليس لك عليبم سلطان الا من اتبعك من الغاوين » . 
2 الثالث : « بسم الله الرحمن الرحيم »لا [كراه في الدين » . 

سه الرابع : « يا أيبا النبي إنا أرسلناك شاهدا ومبشرا ونذيرا وداعيا إلى الله » . 
2- الخامس : « وما ربك بغافل عما تعملون » . 

- السادس : « بل أنتم قوم تجبلون » . 

- السابع : « ماشاء الله » . 

73 نموذج لحروف ألف باء بخط « سنبلي » وضعه الخطاط عارف حكمت نقلاً عن « تأريخ القرآرى وغرائب رسمه وحكمه » 
ص ١17‏ سئة 15377ه ‏ لمؤلفه محمد طاهر الكردي المكي . 
ولثن سأل سائل عن ميزان هذا الخط بالنقط فان أمانة النقل قد ألزمتني بعدم إضافة شيء إلى هذه الحروف الفريدة . على أنها 
يمكن ان توزن بميزان الخط الديواني الذي هو أصل لما . 

7 أربعة نماذج تواقيع لأسماء أشخاص كتبها بخط سنبلي كتبها مخترع هذا القلم - عارف حكمت - الذي استنبطه مر الخط 
الديواني . نصوصها : ١‏ معمار كمال الدين 17 شامل زاده احمد ؟- مصطفى عاصم 5 اسماعيل حقي . 

7541 نماذج حروف الف باء مفردة وم ركبة بخط ساقت المندثر جمعها وكتبها يحمود يازر التركي في كتابه مفتاح الخطوط القديمة . 
كان يستعمل هذا الخط في دفاتر الحسابات التركية في الدولة العثمانية اطلق عليها اسم ( كوتوك ) و ( اسامة ) وكانت خاصة 
لرواتب الانكشارية التي تضبط عند كبيرهم الذي يلقب سيد الانكشارية وكانت الرواتب تسمى ( علوفه ) وتوزع في رأس كل 
ثلاثة أشهر عند رأس كل شبر عربي ويكتب اسم الشبر من اول اسمه حرف واحد مثلاً محرم, وصفر , وربيع الاول ( رجج ) 
وتطلق على ربيع الآأخر وجمادي الاول وجمادي الآخر ( رشحن ) ورجب وشعبان ورمضان ( لذذ ) ولشوال وذي القعدة 
المدورة بحسم القواعد المبتكرة الموضوعة لبها . 

,> نماذج حروف هجاء زخرفية متراكبة على غرار الحروف الزخرفية الأوربية تبدأ من 1 ب) إلى (1» م) ٠‏ كتبها الحاج حمود 

20717 عشرة نماذج أخرى تبدأ من (1ءن) إلى ( ب »ص ). 

4 حروف زخرفية مركبة تبدأ من « د ر » إلى « دن ». 

04 حروف زخرفية مركبة تبدأ من « ب ط » إلى « ب ي » . 

06 حروف زخرفية مركبة تبدأ من « طاي » إلى « ق م ». 
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. » حروف زخرفية مركبة تبدأ من « د و » إلى « س ل‎ 0 6١ 
. » حروف زخرفية مركبة تبدأ من م ص ط » الى « ط و‎ 06 
. » حروف زخرفية مركبة تبدأ من «ح ك» إلى « ع | د‎ 001 
.» نماذج حروف هجاء زخرفية أخرى متراكبة تبدأ من «ج د » إلى «ح ق‎ 0 4 
نماذج تواقيع تحمل اسم مصطفى بمختلف الالقاب بخط ديواني والسطر الاسفل بخط كوني لاسماء متفرقة مم كتابات‎ 
. الحاج محمود‎ 
نماذج مختلفة لحروف خط الرقعة موزونة بميزان النقط وبأسفلبا نماذج سطور بنفس قلم الرقعة لتعليم طراز الكتابة ورسومها‎ 0 7 
. من كتابات محمد عزت وتحسين‎ 
لاه /ا_مه/م-5ه7‎ 
الى هي هي لتعليم المشق كتبها الخطاط حافظ صائم‎ ٠ نماذج حروف الرقعة على القواعد التركية افراد وتركيباً من باء بم‎ 
. أوزل سنة /إ196‎ 
. نماذج سطور للخط اللي الديواني على القواعد التركية من كتابات الخطاطان محمد عزت وتحسين‎ 
. سطور بخط الرقعة على القواعد التركية لتعليم الخط من كتابات الخطاطان محمد عزت وتحسين‎ ١ 
. نماذج خطوط عربية من شمال افريقية « قيراونيه » « اندلسية » « فاسيه » « سودانيه » حسب ترتيبها من أعلى الى اسفل‎ 7 
. 19177 نموذج كتابة خط الاجازة على القواعد التركية المأخوذة من العر ببة كتببا الخطاط الاستاذ يوسف ذنون الموصلي سنة‎ 7 
. سطر بخط الاجازة بقياس الثلث يبين النسبة بين الاجازة الدقيق والاجازة الكبير‎ 1 
ا لموذج الحروف الكوفية مر الالف الى الياء بخط كوي مبسط ومورق ومعشق مما كتب في مساجد البلاد الاسلامية باشكال‎ 6 
. مختلفة لحروف متفرقة كتبها محمد عبدالقادر بمدرسة تحسين الخطوط في القاهرة‎ 
. لوحة كوفية على ارض زخرفبة بخط كوني مزهر من كتابات عبدالقادر‎ 0 
. كتابة |بجدية الكوفي المجرد بواسطة المر بعات للرسومات « التصاميم » الهندسية‎ 0 07 


انظ ركتاب مؤتمر التوحيد القياسى للشرق الاوسط الدورة الثامنة : طبعة القاهرة 4571/1١/7١‏ وعلى حسين محمد توحيد كتابه 
الحروف العربية واستنياط خط عر بي أمامي لكتابة التصاميم البندسية . 


7194-4 نماذج للحروف الابجدية الموحدة لتسهيل الطباعة العربية . 


يى 


ااا 


نموذج كتابة بسملة بخط شبه الكوفي المائل كتبها الحاج حمود . 

نموذج كتابة سطر بخط زخرفي حدث اخترعه المبندسون والرسامون . 

نموذج كتابة كوفية مائلة الى اليسار من كتابات الخطاط حسن قاسم في الموصل ١179ه‏ . 

نموذج كتابة عنوان حروف خط التاج من كتابات الخطاط محمد عزت الك ركو كي سنة لؤلااه. 


نماذج من خط النسخ المطبعي المبتكر المستعمل في عناوين الصحف . 


يلد 


6 حروف ابجدية مفردة مفرغة ذات ظلال وتكتب متماوجة اقترحبا المؤلف وكتببا يوسف ذنون . 


5 0 صفحتان من تفسير القرآن الكريم للامام فخر من النماذج النسخية المتأثرة بالطريقة البغدادية وجد في صفحته الاولى اقراء 
مؤرخ سنة تسع وأربعمائة 04 وهو من مخلفات جد المؤلف لامه المصرف مؤسس جامع المصرف في عدا 


2030717 نماذج من الاقلام المستعملة في الخط العربي وطريقة مسك القلم ونماذج القطات المائلة لقلم الثلث والنسخ والتعليق وغيرهم . 
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خاتمة الكتاب 


بهذا اشعر بأنني قاربت النبساية لكل ما يمكن ذكره في هذا الحيز الذي لا أزعم بأني قد تمكنت من الوصول الى 
المثالية في انجازه وفق السمات الجديدة للنشر , وانا لا اطمع في ذلك لأسباب اذكر بعضها وهي : ان الشواهد الخطبة وهي 
الواح وسطور واشرطة على مبان لمساجد وقباب لا يمكن استيعابها بحيث تلتزم التسلسل على اختلاف خطوطبا وازمانها ليسبل 
للباحث مراجعتها ببسر عل ما تقتضيه البحوث العلمية بأبواب وفصول وقد تركت هذا الترتيب الى كتابنا « موسوعة الخط 
العربي » , لأن هذا الكتاب هو جزء متمم لكتابنا الاق.دم الذي اطلق عليه المجمع العلمي اسم « مصور الخط العربي » 
وهو مجموعة خطوط كما يراها المتتبع . 

وقد كثرت صفحاته وتعددت الواحة المخطوطة باجمل ما كتبته انامل اعلام الخدط العربي من خلفوا لنا هذا التراث 
القيم وهم الذين كانوا يكتبون احسن ما يسمعون ويقرأون؛ وجمعنا قليلنا الى كثيرهم وادركنا شيئاً مسن موروثهم قبل ارن 
تندثر آثار هذه الخزانة من الذخيرة الاسلامية الثمينة . وفي نشرها ما يجدد شباب الحضارة العربية .. 

قد يسأل سائل عن سر هذا الجمال في الخط أيمكن الارتقاء به الى الاجمل مع تقدم الفكر الانساني في المستقبل ؟ 
أقول : « ان الخط العربى كاللغة الفرية» و كنناءامكوائن متزواما غنه ذا وقأبة لأرى نري :إلى ماللا بدا ذلك لآن 
الاشتقاق المنشايك والانيق يمدها بصيغ جديدة من الجذور القديمة , فكذلك الخط يغني ويثري جيلاً بعد جيل متشابكاً مع 
الفنون التشكيلية الأخرى مادا إياها بنسبع أصيل من تراث هذه الأمة . 

والواقع ان استمرار البحث في ميدان الفنون الاسلامية والدراسة المتفحصة للمخلفات الاثرية سوف تكشف الكثير 
بعدنا » وليس في استطاعة أحد أن يعرف ما عسى ان تنبئنا به مخبؤات الآثار الخطية والمخلفات الاثرية الاخسرى أو مدى 
ما تبقى في هذه المخلفات من معلومات عن الحضارة الاسلامية . 

ان فياستانبول وحدها , عدا ما في البند والافغان وايران ومصر والمغرب وتونس وسائر المتاحف العالمية: ما يربو على 
على مئة وأربعة وعشرين ألفاً من المخطوطات النادرة الوجدود معظمما لم يدرسه أحد دراة وافية بعد , كذلك نجد في كنوز 
خزائنها المنسوجات والاسلحة ومختلف الادوات العسكرية والمغافر والزرود والتروس . 

واذا وضح للقارىء ان من المفيد دائماً ان تكون نظرتنا الى العالم الاسلامي عامة والعر بي خاصة نظرة شاملة لأوسع 
المعانى بسبب سعته التاريخية والجغرافية ‏ فلا بد ان هذا يتطلب سعة في النظر , وإمءاناً في الدرس نظراً لبعثرة مواد الفنون 
الاسلامية بين متاحف تفصلبا مسافات جغرافية بعيدة بعضبا عن بعض , 1 يوجد في الواقع متتحف واحد فيه من الغناء والوفرة 
من الآثار الفنية ما يعطي صورة كاملة للتطور الفني في هذه الآثار . 

ومن المعروف ان المجموعات العامة في متاحف اوروبا تكونت ما حصلت عليه هذه المتاحف من البلاهد الاسلامية في 
الشرق الأدنى التي أضحت دولا مستقلة . او من الكنوز التي بعثرتها الأيام في الكنائس وبيوت الأمراء : او من مشتريات 
السائحين المقيمين في الشرق من الأورببين ‏ او من مجلوبات الخبراء او المولعين بجمع الآثار منذ أواخر القرن التاسع عشر 
الميلادي . ان أول معرض ذي معنى هام هو الذي أقيم في مدينة مرونيخ ,ألمانيا سنة ١٠14م.‏ في حين أخذت النشرات الرسمية 
الخاصة بدوائر الآثار التابعة لمختلف الحكومات بالشرق الأدنى تعلن عن بحوث حديئة فى بلادها ومثال ذلك مجلة آثار ايران » 
وله" سود الدزاق + وعسف به التن الاتتلزين (هام وها عنمل ) درام اليحورق الأتر زه ممهها كيرا نوه أرلاعة 
مخصصة لدراسة الفنون والآثار الاسلامية , 227 محمد أغا اوغلو سنة 1959م » وتتولى اخراجها جامعة متشيغان » وحديثاً 
بدأت الدائرة الشرقية بمتحف ارميتاج في لينينغراد باصدار أربعة مجلدات بين سنتي 1447/1978 بعئوان ( بحوث الدائرة 
الشرقية ) ؛ وهي تبحث في فنون الشرق الأدنى وآسيا عامة في العصور القديمة . وتشغل الفنون والصناعات في العصر الاسلامي 
والعصور السابقة له مباشرة صفحات كثيرة من هذه المجلدات . وأخيراً بحلة تشرف على اخراجها معاهد الدراسات الاسلامية 
في مدريد وغرناطة . وبحلة معبد المخطوطات العر بية التي تصدر عن معهد المخطوطات في جامعة الدول العربية في مصر . 


ه5: 


ان للخط العربي في الفن الاسلامي جاذبية خاصة واضحة في كثير من الحالات , والواجب المتعين علينا أن نعمق 
الشعور بهذه الجاذبية الى رغبة في فهم جميع نواحي الحضارة الاسلامية التي يعيش فيها عدد جسيم من البشرية . 

وبعد فبذا هو كتابي وليس لي فيه غير الجمع والتأ ايف فان كانت فيه محاسن فالفضل للعباقرة الأقدمين الذين أخذت 
عنهم كل ما فيه » وإن كانت فيه مثالب تدعو للنقد والتصحيح فالنقد العلمي بناء وانشاء؛ وان أخطأت فذلك مبلغ جوسدي 
وعلمي واجتهادي في شبخوختي , 

ويسرني أن أشيد بفضل أسرة وزارة الثقافة والاعلام وعلى رأسها السيد الوزير شفيق الحكمالي الرجل الذي له 
الفضل في تبنيّة طبع هذا الكتاب واظبار هذا التراث القيم , فلله مسعاه ‏ نفع الله به الشعب والأمة والوطن وجعل منه القدوة 
للجيل الصاعد يتأسى به في السيرة ويتابعه على ما يبعث المجد والسؤدد, فان مقدرة الرجال تتقاس بأعمالها , فقل إعملوا فسيرى 
الله عملكم ورسوله والمؤمنون . 

وقد وقع الفراغ في شهر رمضان الممارك سنة ألف وثلثمائة وواحد وتسعين هجرية الموافق شهر نوفمبر سنة ١917/١‏ 
ميلادية حامداً لله الديان ومصلياً على سيد ولد عدنان. 

ناجي زين الدين 


استدراك لابد منه 


عرف المستشرةون بص رأمة اإنهد والقسوة بكل م شين التراث العربي 03 لكنيم وقفوا عند حد هم 1 تأكدوه من خصائص 
حدضارية ميزة عر ب 2 هى انطواء أسماء الأعلام أضعان الفضل ف 7 عرفه الفن الاسلامى عامة والخط العر ى خاصة 3 ذلك 
بأن الفنانين المستلمين م يفتدوا بمنتجاتهم 5 صدر الاسلام ٠.‏ ولم يعنوأ تس جيل أسمائهم أو الها م فم 0 اضعاً إذ لا يمتساز 
عندهم مخلوق عن مخلوق ولا فض_ل لعربي على أعجمي وان الغرة له .وكاننا الابداعات كانت لا تقشع من فرد بعينه بل 
حصلت بارادة شعب جديد ددخل ميدان حضاري -5 ويه للانانية يجال . 

لذا فليس بدعاً أن تكون هذه الصفحدات المنسوية لابن مقلة خالية من التوقيع بخطه ٠.‏ وان ف مقدور كل ذي لب والمام 
في دن الخطاطة وعلم باستقراء الخطوط أذ يأخذ بمقارنتها ومشا ببتها ممع بعص مخلفات القرن الثالك والرابع اليجري مهر. 
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